Lektion 1
Modstemme - Node mod node
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Frivillig opgave
Tilfgj en modstemme til **O du Guds lam™.
Overhold nedenstaende regler:
Modstemmen skal have sin egen kurve, sa vidt muligt med top- og dyb-toner andre steder end melodien.
Modstemmen forlgber i samme rytme som melodien (altsd node mod node).
Modstemmen kan veere over eller understemme efter elevens valg.
Modstemmen ma gerne holde pauser af en fjerdedels varighed, men pauserne ma ikke falde sammen med
hovedmelodiens pauser.
Mulige spring: terts, ren kvart, ren kvint, oktav. | opadgaende bevaegelse ogsa lille sekst. Men det er en drastisk
handling, der ngje ma afbalanceres (= forsaettes med trinvis bevaegelse modsat vej).
Ingen tonegentagelser ma forekomme.
Stemmekryds er tilladt.
De tilladte samklange er:  Prim, terts, kvint, sekst, oktav.
Husk at prim, kvint og oktav ikke ma parallelfares!!
Undga mere end tre parallelle tertser eller sekster ad gangen.
Undga spring i samme retning (hvis begge stemmer gar i samme retning bgr den ene bevage sig trinvis).
Maximum afstand mellem stemmerne er en decim.



2. Lektion: dissonans og overstemme

Gennemgangsdissonans
Beveger to (eller flere) toner sig mod en liggende tone kan den bevaegende stemmes toner dissonere mod den liggende stemme

i nedadgéende trinvis bevaegelse péa de ubetonede slag, altsa 2 og 4. Det er en forudsaetning, at den faldende trinvise beveegelse
varer fra slaget fer til og med slaget efter det ubetonede slag, hvor dissonansen i forhold til den liggende modstemme opstar.
Er bevaegelsen led i en imitation eller kanon, tolereres endvidere samme bevagelse i opadgadende retning. Ved ottendedele kan
"0g"slaget altid dissonere i trinvis beveagelse (bade "op" og "ned" og "dreje").

Betoningsdissonans

Falder dissonansen pa betonet slag gelder andre regler. Da skal dissonansen (gverste tone i 4 og 7, nederste i 2) ligge med
konsonerende samklang pa foregdende ubetonede slag. Pa det betonede slag bevaeger modstemmen sig hen og skaber en dis-
sonantisk klang, og pa fglgende ubetonede slag beveeger den diss. tone sig trinvist nedad i J tilen konsonerende samklang.
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De sma "hatte" markerer frasernes bundtoner. Bemark hvorledes de gradvis stiger til de nar D. . . .
Ovenfor har jeg lavet en modstemme, der indeholder de elementer vi har talt om (forhabentligt). Stemmen har selvstendige

hgjtoner, der ikke falder sammen med melodiens. Den fraserer til pa tveers af melodien (se t.2 og 6) og etablerer flere ste-

der betoningsdissonanser. Den afsluttende kadence er obligatorisk! Dens farste frase er udformet som en lang linie, der lgber
hen over melodiens to adskilte fraser og kulminerer i den forelgbige hgjtone, Fis. Ved melodiens gentagelse er overstemmens
form &ndret. Den har nu to fraser ligesom melodien, men bliver feerdig far melodien, med et lille kvartfald, der har en mo-
tivisk virkning, og derfor gentages. Det andet kvartfald markerer samtidig satsens absolutte hgjtone. Herfra beveeger stem-
men sig gradvist ned til den afsluttende tone D. Bemark, at samtidig med det gradvise fald er der en stigende linie flettet

ind, markeret med et lille omvendt "v" (en hat?). Der er node mod node og to noder mod en node involveret (bortset fra de
afsluttende halvnoder hvorover overstemmen broderer. Alle samklange er kontrolleret. Dissonanser optraeder kun som gen-
nemgange pa ubetonet og betoningsdissonanser.

OPGAVE - SKRIVE@VELSE 1

Lav en overstemme til nedenstaende melodi med overholdelse af de princippet vi til nu har gennemgaet (som er samlet i
eksemplet ovenfor): Max to noder mod en, panar ved afsluttende halvnoder. Dissonanser skal alle vere behandlet i o-
verensstemmelse med det ovenfor anfgrte for godkendelse. Der skal optreede mindst 1 betoningsdissonans.

Tilstreeb en overstemme der fraserer pé tvaers af melodien. Overstemmen synger pa "aah”, eller pa samme tekst som melo-
dien. Teksten kan modificeres i overstemmen, men det er vigtigt, at den stadig fremstar meningsfuld.

Uden tekst ingen godkendelse. Bade melodi og overstemme skal veere skrevet korrekt ind (noder der klinger samtidigt

star under hinanden, halse vender den rigtige vej) i opgaven. Tonegentagelser er tilladt.
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Imitation/Kanon

3. lektion

Imiterende musik finder man i stor udstraekning i renassancen og barokken. En renaessancekomponist som f.eks. Pale-
strina skrev f.eks. nasten udelukkende imiterende musik, d.v.s. musik, hvor stemmerne settes ind én ad gangen, og alle
begynder de deres indsats med det samme motiv. De efterligner hinanden - imiterer hinanden. Nér 2. stemme satter ind
med temaet sker det oftest udfra én af falgende tre tonehgjder (i forhold til temaets forste tone): 1) Primen eller oktaven,
dvs. samme sted som 1. stemme sang (evt. oktaveret), 2) Kvinten over 1. stemmes starttone 3) Kvinten under 1. stem-
mes starttone. Indsatserne kvinten under eller over kan oktaveres saledes, at 2. stemmes starttone i realiteten er en kvart
over eller under 1. stemmes starttone. | fglgende eksempel er besvarelsen en kvint under ikke oktaveret:
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. . . _ Temabesvarelse
Selvom 2. stemme seetter ind fortseetter 1. stemme tilsyneladende upavirket sin egen melodilinje.

Men det er kun tilsyneladende. Bemeerk, hvor omhyggeligt Palestrina overholder de samklangs- og beveagelsesregler,

vi indtil nu har stiftet bekendtskab med. Nar temaet er imiteret, kan stemmerne fortsatte i en friere melodik (der dog
overholder alle bevagelsesregler) frem mod en afsluttende kadencering.

Men stemmerne kan ogsa fastholde den strenge imitation. Imiterer to stemmer nodetro hele satsen igennem, kaldes satsen en
kanon. Nar en kanon skal udarbejdes, lader man den tilfgjede modstemme fungere som ny tema-del, der sa far tilfgjet en ny
modstemme, der sa fungerer som ny temadel etc. ad in finitum.

I eksemplet herunder er arbejdsgangen vist ved tal. Farst laves 1, sd 2, s& 3 etc.

N.B. Temaets betoningsforhold skal fastholdes ved imitation!

Kanon i underkvinten 3 - en modstemme til tema komponeres 5 -modstemme til modstemmen skrives
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2- temaet transponeres evt. som her og 4 - modstemmen skrives op transponeret
skrives op i 2. stemme til 2. stemmes leje.

Ovenstdende ses et eksempel pa konstruktionen af en kanon. Bemark den blok- eller legoklods-agtige made kanonen komponeres pa.
Kunsten er at fastholde et smukt melodisk forlgh samtidig med, at forlgbet skal give acceptable samklange mellem de to stemmer.
Imitation, der ikke er kanon:
Imitation, der ikke er kanon kan se ud som i nedenstaende eksempel. Et tema praesenteres af fgrst den ene, s& den anden sanger,
hvorefter man broderer en fri fortseettelse, hvor de to stemmer ikke leengere synger det samme. Normalt venter 2. stemme med at
seette temaet an indtil 1. stemme er feerdig. Det ger Palestrina ikke i nedenstdende eks. At sztte ind med et tema fgrend den for-
rige stemme har sunget det til ende kaldes "teetfaring" (forstaet saledes at temaerne "fgres" tat - ikke bare efter men - indover

hinanden. Stemmen der synger farst kaldes i denne sammenhang altid "1. stemme". Betoningsdis som & Palestina
Missa Ave Regina Coelorum  Tema "fri" viderefarsel afsluttende kadence.
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En Tjerdel bundet over Til en anden fjerdedel 1 samme takt noteres normait Hvordan slutter man? Sluttonen
som halvnode. Her er den noteret som overbunden fjerdedel for at jeg kan optrader som bet.-diss. lige for
pege pa stedet, hvor den dissonerer. afslutning!

Fri opgave "KANON':

Udarbejd en kvintkanon over det angivne motiv. Kanonen afsluttes med en kadence, (se eksemplet ovenfor) hvor kanon-
mgnstret brydes. Udarbejd en betoningsdissonans umiddelbart fgr afslutning. Som tekst til kanonen skal nedenstéende gruk

af Piet Hein benyttes (teksten kan evt. gentages). Teksten skrives ind i begge stemmer. Der bruges kun stamtoner (= ingen lgse
fortegn). Der ma vaere max to toner mod en tone. Dvs. +Jmod 4, - mod o eller 2 mod J. Tonegentagelse er tilladt.
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Ellers geelder det I vil opleve som "standard-reglerne":

Par. 1,5 og 8 er ikke tilladt. Satsens hgjeste tone (som er afhangig af hvilken stemmetype der synger) optrader kun én gang. Dissonanser behandles som omtalt i lektion 2.
Tilstraeb trinvis bevaegelse. Afbalancer spring, vigtigst for spring sterre end en terts. Hav max tre par. 3 ell. 6 ad gangen. Springer den ene stemme ma den ikke ogsa samtidig
springe i samme retning.



Palestrinastil

4. lektion
De regler for stemmebeveegelser og samklange, som | har faet at vide er "gode" og konstituerende for den "gode" sats, er alle
regler, som har kunnet iaggtages overholdt i omkring fire hundrede ars kunstmusik (ca. 1550-1900), og uden for kunstmusik-
ken er de den dag i dag i det store og hele stadig geldende for de fleste arrangementer af musik beregnet for opfarelse pa akus-
tiske instrumenter. Den komponist, der tidligst med starst konsekvens har skrevet en musik, der i sit forlgb altid falger sddanne
lovmassigheder, er G.P.Palestrina (ca.1526-1594). Allerede i hans levetid blev hans musik mgnstereksempel pa "den gode sats",
og hans musik har indgaet som obligatorisk pensum i satsleereundervisning for de falgende par hundrede ars komponister. Sats-
leere var i en periode ligefrem identisk med studiet af Palestrinas kompositionsteknik.
I mit valg af Palestrinastil som metode til at indlaere basale satstekniske feerdigheder gar jeg altsa tiloage til roden. Da hans mu-
sik for de fleste af jer vil vaere fremmed, er det ogsa en made at - i princippet- forsgge at ligestille alle uanset baggrund. End-
elig kan den strenghed, der her gaelder for behandlingen af de enkelte stemmer, ses som en renselsesproces. Fokus er pa detail-
plan, hver bevagelse og samklang kreever overvejelse. En omgang musikalsk levertran om man vil. Omend en meget smuk
levertran! De vigtigste regler er | allerede blevet introduceret for, men et par af dem gentages herunder:
Melodik
Primert trinvis bevaegelse. Hver frase tilstrebes at have kun én hgjtone. Spring afbalanceres sa vidt muligt umiddelbart efter.
Tilladte spring er terts, kvart, kvint, oktav, og opadgaende lille sekst. Tritonus bruges ikke som melodisk bevaegelse. Musik-
ken udfoldes pa stamtonerne. Kun omkring den joniske skalas syvendetrin (H i C-jonisk) kan der veere lgst fortegn: Opad-
gaende bevaegelse benytter H, ved nedadgaende bevagelse kan szttes B. Endvidere ses til tider # for en tone i opadgaende til-
bagedrejning.(da den behandles som et momentant jonisk 7. trin).
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Rytmik
Her er Palestrina meget forsigtigt. Vi ser hvad han gar, og forsgger i starten at gere som han.
Primaert benyttes halv- og helnoder. Bemaerk, at kun ved langsom bevagelse kan der vare uudfyldte spring. Ottendedele

bruges hos Palestrina til at smidiggere musikken, som et trinvist ornament pa fjerdedelsbevagelsen. Som nedenfor:

ctus

‘trinvis bevaegelse |

trambolin afbalancering trambolin
effekt [—— effekt
f. ]
E%%'%EEH :@c:':fib‘ﬁ ‘ D
[ L1 1T 1 7 I I 1 1
i Yy 1T 1 T 7 I [ | | 1
— = ! ‘
Be - ne - dic- tus qui ve - T nit Et a-scen - dit in coe - - lum
L x i1 J
halvnodebevzgelse - uafbalanceret spring . b for H ved halvnodebevagelse giver fjerde- og ottendedele kun trinvis beveegelse
# for C ved opadgdende nedadgéende beveegelse mulighed for spring.

tilbagedrejning
Paralleller: 'Skjult parallel" (se ogsa papiret "satslere farste semester')
En undergruppe til de forbudte paralleller er de sdkaldte “skjulte paralleller". De opstér ved en ligebevagelse (se "Satslere forste

semester") med springende overstemme, der ender i en 1, 5 eller 8. Er overstemmen trinvis er der intet problem.

Skjulte paralleller er forbudt i to-stemmig sats.

Nedenfor er oplistet en reekke beveegelser, hvoraf mange viser bevagelser, der falder ind under begrebet "skjult parallel”( = "skjp™).
Studér ekemplerne. (-) betyder "FORBUDT FORBUDT!!!", (+) betyder OK.

5-6 (+) sidebeviegelse (+) sidebev. (+) ~ modbev. (+)  poghey. (+)  5-3 *+) sidebev. (+)  gigebev. (+)  modbev. (+)
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Vi vil for treeningens og velklangens skyld skeerpe kravene til parallelfgring og dissonansbehandling saledes:

Udover de almindelige par. 1,5 og 8 forbydes nu ogsa "'skjulte paralleller".

Ubetonede dissonanser:

Kun ottendedele kan benyttes som ubetonede dissonanser. "Og'"-slaget kan altid dissonere safremt det ind- og viderefares

trinvist (nedefra eller oppefra). Farste ottendedel pa 2 og 4-slaget kan dissonere i nedadgdende bevaegelse.

Betonede dissonanser:

Kun fjerdedele kan behandles som betoningsdissonanser. Forberedes pa slaget far. Oplagsningstone skal have min. J varighed.
Skrivegvelse 2: Lav en imiterende sats (evt. kanon).
Skriv en imiterende sats a la Palestrinas (se de uploadede noder). Nedenstdende tema synges af S,A,T eller B. Efter temaets
tre takter seetter én af de andre stemmer ind, med samme tema, mens farste stemme fortseetter sin melodi. 2. stemme skal
synges af nermeste stemme. Er fgrste stemme B, skal anden vere T. Er forste stemme T, skal anden vare B eller A, etc.
Lav en lille imiterende sats pa 6-10 takter over nedenstaende motiv. Imiter i oktav, under- eller over-kvint.
Afslut med betoningsdissonans.
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Teksten, der skal benyttes er: Benedictus qui venit ("Velsignet den der kommer", ordene kan frit gentages eller treekkes ud
som melismer (=samme stavelse pa flere toner).
NB: Studér de udleverede nodeeksempler!! Spil dem og se pa den made hvad en imiterende sats er for noget.



Tonegentagelse, pauser, overbinding og sekstendedele. Palestrinasats 2

2011

Tonegentagelser

Hos Palestrina kan tonegentagelser forekomme i fjerdedelstempo og langsommere. Sadanne tonegentagelser har dog altid motivisk karakter
og skal derfor bruges som motiv. Tonegentagelse i dette tempo kan kun forekomme i forbindelse med tekstskifte. Eksempelvis tonesattes
andet led af en Benedictus sats,"in nomine domini*, meget ofte ved brug af tonegentagelser:

Fra Missa "Panis quem ego dabo" Fra Missa "/terna Christi Munera" Fra Missa "Pater Noster"

15 in ne mi ne 19 in no-mi - ne 12 in no- mi - ne Do

Frr £ g 7 ¢ T

N no-mk - ne o] in ne mi e in no- mi-ne Do
I eks. 3, missa Pater Noster, ses en tonegentagelse af kun en ottendedels varighed. En sddan kan forekomme i kun to sammenhange.
1) Som her (hvor den er tematisk): En punkteret fjerdedel, hvor den efterfalgende ottendedel har samme tonehgjde som den punkterede
fjerdedel forinden. En sadan isoleret ottendedel skal have sin egen tekststavelse.
2) Som anticipation/portamento. En anticipation er en ottendedels forudgribelse af en efterfglgende fjerdedel. Hvis en ubetonet ottende-
del (den pé "og") istedetfor at beveaege sig op eller ned gentages, kaldes det en anticipation eller et portamento:
Anticipation kraever ikke ny tekststavelse! Anticipation forekommer kun i nedadgéende beveagelse og kun far ubetonet fierdedel.
Nedenfor er yderligere et par eksempler pa anticipationer. Som det ses kan de

forekomme sével i forbindelse med betoningsdissonanser som med konsonanser. A — Portamento ‘
Far betonet fjerdedel ses ikke J’-anticipation. Istedet kan her iagttages drejende M e e S — i —
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Anticipation
Og endelig kan den .-t
Anticipation (udvidet repetition): (Stadig fra Missa "Gabriel Archangelus) e forugrioes uasmykies
Men anticipation forekommer med to sekstendedele...
o0gsé uden gissonanser!! Far betone-tJ A
oplgsningen af septimen E/D forudgribes l Og anticipationen kan optreede bruges qre_Jen_de
Fra Missa "Gabriel Archangelus" - anticiperes - med en ottendedel. 7 efter forudgende ottendedele. —— Som anticipation.
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2. slag, ubetonet .. 2. > udsmykket
s 4. slag, ubetonet J 4. slag, ubetonet J med drejende ) for betonet J.
Overbinding

Overbinding er et meget brugt element i Palestrinastil, da det skaber en plastisk rytmisk beveegelse.
Overbinding kan imidlertid kun finde sted til en node af samme eller halv veerdi (J-J, &, d-d, Jd, oo, O-J).
Man kan ikke overbinde fra node kortere end en fjerdedel!!!

Overbunden ottendedel kan kun dissonere i forbindelse med anticipatiri(gnri1g (og derfor kun pé betonet slag)

- i - (samme type som i farste takt
n rigtig rigig rigtig ‘ rigtig bare noteret anderledes) Forkert
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Sekstendedele hvorfor er alt dette forkert?

Sekstendedele optraeder i Palestrinasats kun parvis og kun pa ubetonet ottendedel ("o0g"-slaget). De kan bevaege sig i trinvis beveagelse
opad sével som nedad og de kan dreje - men kun nedad. De kan alts& kun bevaege sig trinvist, til gengeeld kan de begge frit dissonere!
Den anticiperende 2 kan vére underdelt i en drejende N-dels bevaegelse, ligesom oplgsningstonens anden D ved dissonansoplgsning
efter anticipation kan beveege sig videre i sekstendedele. Opad

(som udsmykning
af . efter anticip.)
1

Fra Missa "/terna Christi Munera" Nedad Fra Missa Secunda (Primi toni)
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(her som udsmykning af » efter anticip.)
Pauser

Hos Palestrina indtraeder pauser altid pa betonet takttid, og kun pa betonet takttid. Pauser kan ikke indsettes efter nodeveerdier
mindre end en fjerdedel. D.v.s. sidste node far en pause skal have minimum en fjerdedels lengde.
Oftest har sidste node far pause dog minimum halvnodevardi. Halvnodevardi og derover anbefales derfor som mindste varighed

far pause.

Fri gvelse til mandag efter efterarsferien
Udarbejd en tostemmig imiterende sats i Palestrinastil over nedenstaende tema.

0 | Hele teksten skal sattes i musik. Alle stemmefaringsregler

%‘b ! f . ‘r" L s r ff og regler for dissonansbehandling skal overholdes og satsen
afsluttes med kadence, dvs. en bet.diss. der viderefares til
(coeli et terra)  afslutning.

Ple - ni sunt




Firtonige ottendedelsgrupper
2 5.Lektion

Sv.Hvidtfelt Nielsen

Nér ottendedele forekommer i grupper af fire, kan de frit tage afseet i alle taktens fire slag, uden hverken at veere bundet til en

seerlig beveegelsesretning eller at tage serlig hensyn til efterfalgende nodes leengde (omend man ofte ser ubetonet fjerdedel efter en
firtonig ottendedelsgruppe forlenget).

Til gengeeld er ikke alle intervalfglger geengse. De firtonige ottendelsgrupper optraeder i et begranset antal vendinger. Man kan betragte
dem som moduler. Jeppesen angiver i sin bog et antal (p.85-86), men de er langtfra alle lige ofte brugt af Palestrina.

P4 denne side er nedenfor oplistet de 11 mest brugte firtone-grupper. Og skant de alle kan tage afset pa savel betonet som ubetonet fjerde-
dels plads, tager de oftest afset fra betonet fjerdedels plads.

Da der ogsa er begraensninger for hvilke toner en sadan firtonegruppe kan fortsatte til, er der i eksemplerne indfart nogle halslgse toner.
Disse angiver hvilke tonehgjder, der kan fortsattes til.

Séledes kan man fra modul 1 fortseette sdvel sekunden under som sekunden over modulets sluttone (G).

Og efter modul 3 er der hele fem fortseattelsesmuligheder.

Modulerne er inddelt i tre grupper:

A) Stigende - B) Faldende - C) Drejende

A)Stigende “Trambolinmodul” “Trambolinmodul”
. B — 1
b—r———. === e === - ———
= ®
1 2 3 3A 4
"Trambolinmulighed"

E;)) Faldende (Cambiata)
A — i T— . i ] i — 1 i i i ) i i i i ol
i ; 4

5 6. = 000 A <

. "Trambolinmulighed" .
C/):) Drejende Op-Ned-Dreje??
p 4 T " " | ]
e ! 1 1 1 1 1 1 P — 1 ] J J -

g
9 10 11

Bemark 11 som med sine drejende og opadgdende bevaegelser faktisk tilsammen udger en nedadgdende bevagelse.
Bemeerk derudover varianten af modul tre 3, 3A, som hyppigt ses hos Palestrina, i de situationer, hvor sidste tone i 3 ville medfare
spring til eller fra dissonans.

Herunder et par illustrerende eksmpler. Det er dog ikke lykkedes mig at finde et bredt udsnit af firetone-grupper. Desverre,
men der er relativt fa satser, hvor tredje stemme ikke satter ind efter fa takter.
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Missa Ave Maria .
_— (let redigeret)
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Palestrinakontrapunkt - trestemmig sats 1 Palestrinasats 3

) 2011
3. indsats, kadence, akkordanalyse

Ved trestemmig sats sleekkes det totale kvartforbud, som vi kender fra tostemmig sats. Det er nu kun i forhold til dybest klingende tone,

at kvartforbuddet stadig geelder. De trestemmige akkorder kan dannes péa to mader: Enten af to tertser (grundakkord) eller af en terts

plus en kvart (sekstakkord). D.v.s. man kan frit have akkorder med grundtone eller terts i bassen. Kvinten kan man ikke frit have i bassen.
I kvartsekstakkorden (den med akkordkvint i bassen) og kvartkvintakkorden (sus4) opfattes kvarten som dissonans i forhold til bastonen

og skal derfor behandles som en sédan. De dissonanser, vi har lart at behandle, optreeder i trestemmig sats oftest i form af en sus4-akkord
(kvart og sekund/septim-dissonans), evt. en sus-4 i omvending. Men de kan ogsa optraede som del af en kvartsekstakkord (kvartdissonans)
eller en septimakkord (sekund/septimdissonans).

Konsonanser Dissonanser Parenteserne angiver at tonen kan vere sével H som B (dog ikke pé én gang...)!
) 1 pro—t 0 10 A { 1O i { ]
’{ T I I | I I I I I I I I I ' I I r 2 ]
—¢ y ':B:'
) ke d ! I b d ! !

Grundakord  Sekstakkord sus4 oplgs.  sus4  opl. kvint terts kvartsekst opl. septimakk. opl. septimakk. opl. septimakk. opl. septimakk. opl.

. . omvending sekst kvart dur/moll omvending dur/moll omvending
Temaindsatser pa: A, D, D (1,3,7) (dur/mol) (1,5,7) (dur/mol)
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iss.!
Ovenstéende sats er farste del af Benedictussatsen fra en af Palestrinas messer kaldet Sine Nomine. Temaet er relativgllsghgt. Anden stemme
imiterer i teetfaring, men tredje stemme kommer farst ind efter, at anden stemme har gjort temaet helt feerdigt. Anden stemme imiterer
kvinten under udgangstonen. Tredje stemme setter ind fra samme tone som farste stemme. Bemark, at det indledende tostemmige forlgb er
uden betoningsdissonanser indtil lige fer tredje stemmes indsats. Som en forberedelse til denne, og som en markering af afsnitsdannelse kom-
mer da to betoningsdissonanser i treek. Den anden er sammenfaldende med tredje stemmes indsats!
I det trestemmige forlgb er angivet akkordtype (G=grundakkord, S= sekstakkord, ingen yderligere angivelse indikerer fuldsteendig treklang,
mens f.eks. G2,1=to-tonig klang, grundtonefordoblet, S2,3 = to-tonig klang, tertsfordoblet).
Satsen udviser en overveegt af grundakkorder, hvilket betyder, at ogsa I skal tilstreebe en sédan overvagt i jeres opgaver. De steder, hvor grund-
og sekstakkorder har fordoblede toner, er det bastonen, der fordobles. | nedenstaende sats kan det ses, at ogsa den tomme kvint stadig er gangbar.
Bemark igvrigt hvorledes Palestrina undgar parallelle 5 mellem S-B i nastsidste takt! Den feberredning gar kun nar efterfglgende akkord er "sus4".
Formbemaerkning: Bemaerk, hvorledes de gverste stemmer gentager deres materiale, til tider transponeret, som overstemme til basindsatsen!
Farste del af ""lam Christus astra ascenderat™. Lav akkordanalyse. Bemark forekomsten af tom kvint i trestemmig sats!

. 2 .
Temaindsatser pa: D, D, D ) ) tom kvint!
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Behandles som 7 i forhold til akkordens terts.

Satsen, Pleni sunt fra messen "lam Christus astra...", giver med hensyn til 3. indsats et precist billede af hvordan en trestemmig Palestrina-
sats kan fungere. Bemark, at man i trestemmig sats kan bruge none-dissonans. Den behandles som septim i forhold til akkordens terts.
Tredje temaindsats sattes ind i bassen og kan umiddelbart efter temapraesentation feres til afsluttende kadence med en Sus-4 akkord pa
skalaens femte trin, der oplgser sig til en dur-akkord pa femte trin, som derefter gér til farste trin og afslutter forlgbet (V5/4 - V - ).

Den frie opgave udarbejdes over nedenstaende tema. Man kan ngjes med at udarbejde et trestemmigt forlgb med temaet i bassen, eller man
kan begynde forfra med farst én-stemmighed sé to-stemmighed for endelig at afslutte med trestemmigt forlgb med tema i bassen og afslut-
tende kadence. Udarbejder man et trestemmigt forlgb skal to af indsatserne veere udfra samme tone (men ikke i hver sin oktav).

Fri Opgave: En trestemmig imiterende sats .

Tip ved udformning af trestemmig sats: Arbejdseksempel:

Skriv de toner op som indgar i de to treklange, Nogle af de to overstemmers tonemuligheder (eftersom de tilsammen skal danne en treklang enten i grundform
der kan dannes over en bastone: grundakkord og eller med tertsen i bassen). Oktavpladseringen er her tilfeeldig. Parallelle 1,5,8 er stadig ikke tilladt.
0

sekstakkord. Skab derefter melodilinjer fra tone til 0 %

tone, s& vidt muligt sdledes, at der ikke er samme %:g:#ﬁ%% ﬁ
rytme i alle stemmer. il - . ¢
Som ovenfor skrevet kan I vaelge om i kun vil lave Tema til skrivegvelse 4 | €n mulig fortsattelse... ‘
den trestemmige del eller om i ogsa vil lave indled- ||~ | 1 ‘ N B ‘ ‘ il |
ningen med én- og to-stemmighed. Laver | indled- i —— r i e B - e
ning da kan ferste eller anden indsats vaere enten ‘ e ] ‘ ‘ —_— I
ud fra D, G eller A. To af de ialt tre indsatser skal Be ne di- - cus qui e - . . ; . - . it

dog veere udfra samme tone (omend ikke samme oktav). ) . . - - . . .

Dvs. indsatsfalaen kan f.eks. vaere D-A-D eller noget Akkorderne i parentes angiver alternative harmoniseringer af baslinien. Alternativer er kun angivet hvor der er plads til det.
o g o ' )y g | forste takt er akkordomvendingerne ogsé angivet som alternativer. Overalt kan imidlertid bruges grund- eller sekstakkorder.

mindre rockagtigt sasom A-A-D, eller G-D-D eller....  wen husk at grundakkorder er de mest brugte. Slut p& grundakkord!!!



Palestrinakontrapunkt - trestemml% sats 2
Eksempler pa ekspositionsdelens form og afsluttende kadence
7. lektion

Malet for denne del af kurset er, at udferdige imitationen af farste tema i en trestemmig Palestrinasats. Dette farste tema kan synges
én gang i hver stemme efterfulgt af lange frie melodilinjer, eller man kan lade stemmerne synge temaet flere gange. At alle stemmer
synger temaet kaldes en gennemfaring af temaet. De stramme regler vi kender for indsatstoner gelder kun 1. gennemfering. 2. (og 3.)
gennemfaring kan sette ind fra andre toner (gerne i yderligere kvintafstand til indsatstonerne, som i “Veni.."), de kan variere temaet og
de kan vaere "inkomplette”, dvs. at ikke alle tre stemmer synger temaet i anden gennemfaring. Meget almindeligt er det, at temaer, der

Sv.Hvidtfelt Nielsen
2011

indleder med tone af halv- eller helnodes varighed indledes med halv veerdi ved gentagelse (se f.eks. alten i fjerde takt af "Jesu Nostra..").

I de to nedestéende satser har Palestrina valgt at gentage temaet med en komplet, henholdsvis inkomplet, 2. gennemfgring. Dette fares
til afsluttende kadence pa enten én af indsatstonerne, eller en tone i kvintafstand herfra (altsa yderligere en kvint op eller ned). | "Jesu

Nostra.." afsluttes pa G to kvinter under A. Og naste tema sattes an udfra G og D. "Veni Sponsor.."

afslutter pa D, kvinten over farste

indsats. "Ave Maria" er en af de 12 ud af Palestrinas 69 trestemmige messesatser, der ikke kadencerer i kvintafstand til én af indsatstonerne.

Den udger altsd en undtagelse fra normen. Bemark igvrigt 6. takt i "Jesu Nostra.."

. Her synges temaet samtidig i tertsafstand. Dette ses ikke

sjeeldent hos Palestrina. | sddanne tilfeelde setter et af temaerne ind i tertsafstand i stedetfor kvintafstand. | nedenstdende sats forberedes

virkningen ved F-indsatsen takt 4.
N.B. sidste takts halvnoder er i alle satserne en tilretning. Normalt stopper en Palestrinasats nemlig ikke op undervejs.
""Jesu nostra redemptio™.
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I Ave Maria her nedenfor settes 3. stemme ind i bassen efter et leengere tostemmigt forlgb og fares ret hurtigt til kadence. Netop som vi ger det i de ind-
ledende gvelser. Her er kun én gennemfgring. Teksten repeteres ganske vist, men det er en utematisk, fri gentagelse. | denne sats (og "Jesu nostra...") er

der ingen synkopedissonans umiddelbart far 3. stemmes indsats (her er der dog umiddelbart efter). Det er altsd ingen fast regel, at en sddan skal indvarsle
3. stemmes indsats. Til gengeld danner 3. stemme her en fuld treklang i forhold til de gvrige stemmer. Og det ynder Palestrina at lade 3. indsats gare.

"Ave Maria"
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"Et resurrexit"-satsen fra messen "Primi Toni" udviser en anden kadence end de tre ovenstaende. Her er ingen sus4-akkord, men derimod en septimakkord,
der opleses til en sekstakkord, der sa viderefares trinvist ned til en grundakkord. Denne méde at afslutte ekspositionsdelen er et gangbart alternativ til
sus4-akkorden. | senere dur-mol-terminologi kaldes denne vending en "frygisk halvslutning”. Men for Palestrina virkede den som en helslutning.

"Primi Toni" alternativ kadence
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SKRIVEGVELSE 3 (afleveres 7/11) Et resur -re - Xxit ter ti a- di - e ter tia - di - e
Tema Frygisk kadence:

Temaet til skrivegvelse 3 er fra messen "O magnum mysterium".

I skal udforme en trestemmig sats i stil med de ovenstaende. Ave Maria er
nok stadig det bedste forbillede med hensyn til 3. stemmes lengde. Slut
med én af de to slutkadence-typer fra eksemplerne péa denne side.

T

"Pleni sunt coeli et terra"
(et terra)

Ambitus i 3-stemmig sats!

i Tekstens fulde leengde skal veere:
1

I modseetning til 4/5 kadencen har denne kadence
en trinvist faldende bas og dissonansen eren 7 i
forhold til bastonen:

) | ‘

o I I
V AW2Y I I
| far NN =i *
AN e ]
D) r f r mTo
)" |

J O = 10 I) P=
g i o

I trestemmig sats ma der (normalt - se 6. takt af Primi toni!) veare max en decim mellem de to gverste og max oktav+kvint mellem den

dybeste stemme og naste klingende stemme (forudsat alle tre stemmer synger).



3. stemmiig saits: Barok S

Melodik - Harmonik - Kadence

Bachs melodik er ofte meget akkordligt teenkt. D.v.s. den bevaeger sig gerne i akkordbrydninger eller i drejebevaegelser
omkring centrale akkordtoner. Oftest er den dog trinvis - op eller ned med retning mod en sarlig central tone. Derudover
kan den bevaege sig i serlige moduler, som ogsa Palestrinas melodik gjorde det.

Lidt firkantet kan vi altsa indledningsvis opstille tre beveegelsesmanstre for Bachs melodik:

Trinvis bevaegelse - Akkordbrydning - Faste moduler.

Den harmoniske baggrund melodikken udfolder sig over er en dur-mol-tonal. To ting kendetegner serlig denne tonalitets-
fornemmelse:

1) Den veldefinerede tonale kadence.

2) En harmonik praeget af kvintbesleegtede akkorder.

Den dur-mol-tonale musiks centrale element er opfattelsen af en S”bdom'"g%tminam Tonika . dis.  oples.afsiut.
toneart som "hjemme-tonearten”, - Tonika. Et af de sterkeste 9 ) Til denne kadence H | .
midler til at definere Tonika, er den tonale kadence. Farst og (5 € | fojes det forudhold B — i
fremmest akkorden, der leder til tonika, Dominanten. Uden at o ' vikender fra Palestri- —gj—# |
opfatte den som "dominant" brugte ogsa Palestrina denne akkord. na, hvis basale kerne

Det er den akkord, der hos Palestrina optradte med kvartforudhold . - ha er sekunden/septimen der oplases for afslut-
ved sarlige formindsnit. | den dur-mol-tonale musik kan den nu JC r i ] tende tone.

kun bevage sig videre til "Tonika" (eller akkorden en terts under I husker vel reglen: Afslutningstonen er ogs&
tonika). | den tonale kadence er der ogsa en akkord far dominanten, nemlig "Subdominanten”. Den  dissonanstone.
kan repraesenteres ved enten akkorden pa skalaens fjerde trin eller andet trin.

| praksis resulterer dette i et ganske begranset antal standardkadencer, som skal benyttes ved hver afslutning.
De er i trestemmig version som fglger:

Standardkadencer:
y) ‘ | | | ‘ ‘ ‘
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Trestemmi;taet F Trestemmig, spredt restemmig, teet F trestemm 9, teet F
| | | |
I: d i a} \’= }. a} }- i a} }l i a}
I I [ I I & I &
‘ } > o
S D T S6 D T 3D D T ¢D D T

6
I Bachs klavermusik optreeder kadencerne gerne mere udsmykkede som i eksemplerne nedenfor. | jeres opgaver fremover
skal I altid afslutte et forlgb med en af disse standardkadencer (ja, jeg siger det igen).

Udsmykkede standardkadencer:

g L I I I I
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Basbevagelsen er fast. Mellem og overstemme kan veere anderledes. I de sidste to ses en standardbeveegelse i altstemmen

Efterfalges T eller S af deres parallel opfattes denne gerne som en afledning af hovedakkorden og markeres med et lill "a" eller "af".
Disse kadencer skal kunnes og bruges sa leer dem udenad. Det er ikke snyd. Det er et mal!!

Sekvens

Modsat Palestrina ynder Bach brugen af sekvens. Man kan lidt firkantet sige, at hvor der ikke er tema eller kadence, er der
hos Bach sekvens.

En sekvens er en transponeret gentagelse af et motiv, der sjeeldent har en leengde udover to takters varighed. Transposi-
tionen foretages indenfor den toneart, motivet forekommer i. Man falger altsa skalaen, uanset de smaaendringer i motivet
dette kan medfare (en lille sekund kan blive en stor etc.). Bortset fra de skalabetingede a&ndringer, er en sekvens i princippet
en nodetro transponeret gentagelse et et forlgb. | langt stersteparten af Bachs sekvenser gentages leddene trinvist opad
eller nedad. Nedenfor et eksempel fra én af Bachs tostemmige inventioner:

Invention Nr. h1/|0

otiv Sekvensens 2. led 3. led
T — 1 1T — — ]
— i I i o g ® 1 I i i i f —
[ — D —_—rl e — —r
E E E o E o ° o T o ° —
7 i ‘ 1 1 ‘ ‘ ‘ ‘ i I —fr
(o) —— I — i i ] i I ]

Modstemme (kontrapunkt)

Nedadgaende 3-leddet sekvens. Modstemmen bidrager hele tiden med terts eller sekstklange bortset fra septimen, der dog oplgses regelmaessigt.
Hele motivet kan ses som en akkordbrydning af en septimakkord, med afsluttende trinvis bevagelse.

Den harmoniske beveegelse kan her ses som trinvis parallelfgring af septimakkorder. Normalt ses trinvis bevaegelse kun ved sekstakkorder. At der
alligevel er en sammenhaeng vil forhabentligt fremga senere i kursets forlgb.



Trestemmige sekvenser 2

9. lektion
Stigende sekvenser - kromatik og bidominanter

Langt de fleste sekvenser hos Bach er faldende. Der findes dog ogsa stigende sekvenser. De optraeder hos Bach i to typer:

1) Stigende kvintskridtssekvens

2) Rosalie.

Navnet "Rosalie" stammer fra en artikel fra 1774 af Chr. Fr. Schubart omhandlende en vending fra sangen "Rosalia mia cara",

som Schubart altsa derfor deber "Rosalie".

Af disse er Rosalien langt den hyppigste. Rosalien forlgber i led af parvist forbundne akkorder, mens den stigende sekvens kun
far sammenhangskraft ved indfarslen af bidominanter mellem akkorderne. Sekvenserne har saledes ikke den gennemstrgmmende
sammenhangskraft, som kendetegner faldende sekvenser. Til gengeeld tilfarer stigende sekvenser forlgbet en intensitets- eller
spandingsforggelse, som Bach ofte bruger som overgang til ny temaindsats. Stigende kvintskridtssekvenser findes i de to bind af
"Wohltemperierte” kun i bind | og kun moltonearter. Nedenfor ses et eksempel fra gis-mol fugaen, - her transponeret til g-mol

af alment menneskelige hensyn:
Stigende kvintskridtssekvens. Bemark de indskudte bidominanter, der kitter akkorderne sammen.
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Mellem hovedleddene er indskudt formidlende bjdominanter.
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Indledende bevagelse
Rosaliens stigende bevagelse er noget mere kringlet: Kvart op terts ned - evt. med et farste afset i bevaegelsen ters ned. Her
er der kun dominantisk kit mellem hveranden akkord. Som kvintskridtssekvensen ofte etableres som trinvist faldende motiviske
gentagelser, etableres rosalien ofte ved trinvist stigende gentagelser. Bemark dog, at rosalien ikke rummer plads for kvintvis i-
mitation mellem to stemmer. Herunder rosalier fra B I's c-mol og Eb-dur-fugaer:

Rosalie. ""Dominant-tonika"" forbindelse mellem hveranden akkord.

c-mol: Eb-dur: mﬁ
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Rosalien er som navnt den hyppigst forekommende stigende sekvens. Den ses ofte med en kromatisk stigende bas, som
fremkommer ved at lade hveranden akkord (den efter tertsfaldet) ligge som sekstakkord. Kromatikken tydeligger sek-
vensens s&rlige kendetegn: Den rummer akkorderne fra en trinvis stigende skala, med bidominant far hver trin:

Bevagelse i mol fra Tp til T
L f Sekvensmgnsteret ma brydes ved VII trin. i i
eddene udggres af de y (Eller fra skuffende kad. i dominantplan
Bevaegelse i dur fra T til Tp i dur

kvartvist forbundne akkorder. \ tilbage til tonika) med tertsspringsstart:
Jooo o - S S
-z p 3 =t bh g 28 7 "
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Bidom.: T 4 4 4 )
I praksis optreeder den naturligvis i maximalt tre led! Rosalien er sarligt velegnet ved modulation til undertertsen

Bidominanter er ligesom betoningsdissonanser med til at drive musikken videre, og derfor et vaesentligt element i barok sats.
Hver gang man indfgrer en bi-dominant skal den viderefares pa én af fglgende to mader (lzest fra grundtone til grundtone):

1) Enten kvintvis nedad (= kvart op(D-T)) 2) Eller trinvis opad (D-VI).

En bidominant medfarer kun modulation, hvis den efterfglges af kadence i ny toneart.

/ndres en molakkord til en durakkord opfattes den som dominantisk og skal behandles derefter. Kun durakkorder opfattes
som dominantiske. Tilfgjelse af septim til dominantiske akkorder er tilradeligt, da det @ger deres spaending. Septimen skal op-
Igses trinvist nedad.



Parvis stigende kvarter

"Rosalien" blev pa forrige side forklaret som en progression der gik: kvart op - terts ned.

Man kan ogsa beskrive den som et trinvist stigende forlgb af parvise stigende kvarter. P4 den made kan sammenhangen med
kvintskridtssekvensen ogsa tydeliggares. Den kan jo forstas som et forlgb af trinvist faldende parvise stigende kvarter.

De to sekvenser kan udfra denne synsvinkel betragtes som hinandens modsetninger eller omvendinger.

@ Rosalie Kvintskridssekvens
H_ | | | \

M:}—W—F— :
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Trinvist Stlgende par af Opadgéende kvarter TranISt faldende par af Opadgaende kvarter

Bidominant og modulation
Som eksempel 6 viser kan Rosaliens tre led kan fare fra | trin til VI trin. Og hefra kan en kvintskridtssekvens fare tilbage igen.
Nar man bevager sig fra en toneart til en anden skal den nye toneart slas fast med en kadence i den nye toneart. Dvs. man skal
lave en kadence med den nye tonearts S og D. Andre tonearters dominanter kan imidlertid bruges ogsa selv om man ikke modulerer
til en ny toneart. Seerlig Rosalien har tradition for at lade den farste akkord i hvert kvartpar veere en durakkord, en bidominant til den
efterfalgende akkord (markeret i eks. 6 med fortegn i parentes).
Bidominanter skaerper sammenhangen mellem akkorder, den skarper deres "affinitet”, og forlener musikken med fremdrift.
Den almindeligste made at etablere en bidominant er at have tertsen pa en molakkord, altsa durskalaens 11, 111 eller VI trin. Heeves I
far vi bidominant til D, vekseldominanten (DD), heaeves I11 far vi bidominant til VI (Tp) og haeves VI fas 1I's dominant. Derudover kan
tilfajelsen af en lille septim gare en akkord dominantisk, som tilfeeldet er med sjette akkord i eks. 3 (og eks. 8). Kvintskridts- sekvensen
kan ogsa optraede i en gennemdominatiseret form, hvor alle molakkorder optreeder som durakkorder og alle septimer er sma septimer.
Egentlig modulation er der dog ferst tale om nar den nye toneart er blevet stabiliseret af en form for kadence!!
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"Rosalien™ optraeder ofte med hveranden akkord som sekstakkord. Hvis hver af parrenes farste kvarter konsekvent udformes som
en durakkord giver det en stigende kromatisk linje. Denne linje kan man lade vere i sig selv (eks. 7) , eller man kan udsmykke den
med en passende figur, der omspiller den aktuelle akkord (eks.8).
Nedenfor et uddrag af Corellis "Concerto Grosso", der netop udviser et sadant forlgh: Rosalie+Kvintskridtssekvens.

Corelli: Concerto grosso op. 6,1 Largo

Rosalie: 1.led 2.1ed
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; Kvintskridtssekvens:
Kadence i Tp 1.led 2.1ed 3.led varieret
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Hvilken kadence er dette?
SKRIVE@VELSE 5 Motiv til skrivegvelse 5

Udarbejd et trestemmigt musikalsk forlgb, der bestar af en treleddet Rosalie,
der beveeger sig fra Tonika til Tp og kadencerer i Tp, efterfulgt af

en kvintskridtssekvens, der leder tilbage til T og kadencerer i T.

Kadencerne SKAL udformes efter skabelonen for mulige standardkadencer. D-dur G-dur
De to kadencer ma ikke vere identiske.

Forlgbet udformes med brug af det angivne motiv.

Alle regler angaende paralleller og dissonansbehandling geelder naturligvis stadig.
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Trestemmig funktionstonal koralsats
Lektion 10

Vi griber tilbage til farste skrivegvelse og harmoniserer nu en melodi - en koralmelodi (=salmemelodi). Vi griber opgaven an pa
samme made som vi gjorde med tredje indsats - bas-indsatsen - i Palestrinastil. Det er de samme dissonans- og stemmefarings-
regler, der gaelder. Og ligesom i forbindelse med Palestrina bliver gvelsen at skabe treklange over den givne baslinie. Treklange,
der ligger enten som grundakkorder eller som sekstakkorder.

Det nye er, at vi skal skabe en funktionstonal musik og ikke en modal musik. Forskellen imellem disse to typer musik er typernes
forskellige akkordfalgemuligheder. | modal musik, som Palestrinas, kan enhver akkord komme efter enhver anden. Der er ingen
andre regler , end de, der dikteres af stemmefgringen (bortset selvfalgelig fra reglen om at VII ikke kan ligge som grundakkord).
I funktionsharmonisk musik er der regler. Der er serlige akkordfalger - sasom V-1V - der far systemets opbyggede forventninger
til at bryde sammen, og som derfor ma betragtes som atypiske for stilen.

De regler vil i farste omgang blive formuleret som regler for brug af grundakkorder og sekstakkorder ved forskellige bastonebe-
veaegelser. Der er nemlig forskellige muligheder alt efter om bassen bevaeger sig trinvist op eller ned, springer en terts eller en kvint.
Vi tager reglerne én for én og benavner skalatrinene med arabertal:

Trinvis stigende bevagelse: Sekstakkord til grundakkord eller sekstakkord til sekstakkord
Undtagelser: 4. - 5. og 5.-6. : Mulighed for grundakkord til grundakkord.

SEKUND OP sekstakk. til sekstakk. sekstakk. til grundakk.  grundakk. til grundakk. grundakk. til grundakk.
) | | | | | | | d
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NB: Det er ogsa muligt at have sekst-grund og sekst-seksk pa 4.-5.-6.

Tertsvis stigende bevaegelse i store tertser: Grundakk. til sekstakkord er absolut bedst. Dvs. en omlaegning af samme akkord.
Grundakk. til grundakk. kan veere en alternativ, men mindre god, mulighed. V11 kan ikke optreede som grundakkord.

Tertsvis stigende bevaegelse i sma tertser. Sekstakkord til grundakkord eller omlaegning af samme akk. fra grundakk. til sesktakk.
Undtagelser: 2. - 4. fungerer kun som omlaegning fra grundakk. til sekstakk., 7.-2. fungerer kun som sekstakk. til sekstakk.

TERTS OP grundakk. til sekstakk. grundakk. til grundakk. sekstakk. til grundakk. sekstakk. til sekstakk.
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Kvintvis stigende bevaegelse: Grundakk. til grundakk.

7. 2.
Kvintvis faldende beveegelse: Grundakk. til grundakk. eller til sekstakk.

KVINT OP grundakk. til grundakk. KVINT NED grundakk. til grundakk.  grundakk. til sekstakk.
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Tertsvis faldende beveegelse i store og sma tertser, tre muligheder: 1) Sekstakk. til grundakk. (omlaegning) 2) Grundakk. -grundakk.
3) Grundakk. til sekstakk.

TERTS NED sekstakk. til grundakk. grundakk. til grundakk.  grundakk. til sekstakk. sekstakk. til grundakk.
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Trinvis faldende bevagelse: Sekstakkord til sekstakkord eller sekstakk. til grundakkord.

SEKUND NED sekstakk. til sekstakk. sekstakk. til grundakk.
sekstakk. til sekstakk. med forsinket overstemme, der giver en keede af dissonanser!
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Kadence!

NB: VII-trin kan kun bruges som sekstakkord og kun hvis den kan viderefgres til | eller VI!!
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Eksempler pa harmonisering af baslinie.

"Hvad kan os komme til for ngd" NB“45 .
t30p l 2ned ?mlaetgmgg lidt fi h
s . . .
oned 13n or at undga idt for mange gange samme hgjtone...
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I eksempel A, farste del af melodien til bl.a. "Hvad kan os komme til for ngd", har jeg dels markeret hvilke skalatrin melodien
forlgber over, dels markeret hvilke intervaller den bevaeger sig i. Vi finder her stigende og faldende stor terts (st3op/st3n),

faldende lille terts (13n) samt stigende og faldende sekundbevagelser (2o0p/2ned). Af disse udger to bevaegelsen fra 4-5som

i princippet ville kunne harmoniseres af grundakkorder.

Efter at have foretaget disse analyser sammenholdes resultatet med de oplistede regler pa foregaende side.

De indledende tonegentagelser er der ingen regler for. Dvs. de ma kunne opfattes som fundament for bade grundakkord og
sekstakkord. Man kunne forestille sig at lade farste akkord vaere grundakkord for at cementere tonearten og anden akkord
sekstakkord for forandringen. Man anden akkord er selv farste akkord i en stigende stor terts-bevagelse og en sadan kan ifalge
regelsattet (som vi til stadighed konsulterer) kun veere en grundakkord. Vi indleder derfor med to grundakkorder (eks.B) .

Faldende trinvis bevaegelse startes med sekstakkord, sé det afgar hvilken model vi veaelger for den stigende store terts. Vi falger
anbefalingen for hvad absolut er bedst, da vi skal bruge en sekstakkord i den fglgende faldende beveegelse, som vi harmoniserer

med lutter sekstakkorder. Ren kvint kan godt ga til formindsket, men det omvendte dur ikke. Sa stemmerne ma laegges om for at
undga paralleller. 1 den efterfglgende trinvis stigende bevagelse (t.2) kan vi bruge tonegentagelsen til at skifte fra grundakkord

til sekstakkord, og altsa bruge muligheden "sekstakk. til grund-akk.". Selvom vi tilstreeber fulde treklange, kan man til tider godt
udelade kvinten, hvis det giver en bedre (laes: mere trinvis) stemmefaring. | t. 3 bemerker vi muligheden for grundakkorder. Ja,

det er jo muligheden for 1V-V i tonika der her byder sig til med melodiens 4.-.5-beveegelse. | farste omgang satter vi rene treklange.
Maske kan det senere udbygges til en standardkadence? Frasen slutter med 2.-1., som bedst lader sig harmonisere med sekstakkord

til grundakkord. Kunne man skeerpe dette med en dissonans? Kunne man i det hele taget gare forlgbet lidt mere levende ved at ind-
drage ottendedele? Det kunne man. Men pas pa!

Ottendedele skal beveege sig trinvist og indenfor de akkorder, der er valgt. Ottendedele kan ogsa bevage sig som akkordbrydninger

i en sddan klaversats, som vi her laver.

Hvad med dissonanser? Kan man fa det indfert? Nederst pa forrige side vises det, hvorledes trinvis faldende bevagelse i bassen
muligger kaeder af dissonanser. | hvert fald faldende halvnoder. | denne stil kan ogsa faldende fjerdedele bruges. Da falder oplgsning-
en pa "og"-slaget i stedet for pa falgende fjerdedel. Som i eks. C og D, som er forsgg pa at smidiggare eks. B med gennemgangsbevae-
gelser og dissonanser. Studér selv hvordan!

©

gennemgangsbevagelser

Med sekundfald fra 2. til 1. i bassen m&
kadencen se saledes ud
Spring til haijt: .
pring it hejtone Modbeveegelse og forbindelse
\ til forrige hgjtone (C)

7-diss. ved at forsinke alt
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kadence med bet.diss.
Skulle denne beveegelse blive
en standard kadence skulle overstemmerne
have F/G over 4. og E/G over 5. Det fik jeg ikke
lavet. Men det er jo heller ikke en afsluttende kadence..

gennemgang
udfyldning af terts

Skal man have kontinuerlig ottendedelsbeveegelse gares det ved tre beveaegelsestyper: 1) Drejebevaegelser 2) Tertsudfyldning (gennemgangsbevagelse) og 3)Akkordbrydning

. Drejebeveegelse Tre tertsudfyldninger Akkord Akkord .
@ En ekstra diss. +gennemgang — brydning brydning Tertsudfyldning-+
| akk.brydnng
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FRIVILLIG @VELSE (bliver del af skrivegvelse 6)

Udarbejd en trestemmig sats, hvor melodien til *Om alle mine lemmer" udger bassen efter de her skitserede principper.

Bassen laegges en oktav ned og skrives i basnggle. De to tilfgjede stemmer skrives i G-nggle i ét system (som i eksemplerne her pa siden).

Satsen kan indga i skrivegvelse 6, der vil indeholde alle de elementer vi ha beskeftiget os med her i efteraret: Imitation, sekvens og overstemmer.

""Om alle mine lemmer""




Imiterende forspil og trestemmig koralsats
Lektion 11

Som | maske husker var Palestrinas temaer alle afledt af kendte melodier. Et eksempel var "L'Homme Armé", som vi harte

i timen (noderne ligger pa Absalon). | "L'Homme Armé" gav melodien ikke bare motiver til den imiterende sats. Nej, den duk-

kede ogsa op i sin fulde leengde. Omend kun gradvist, en fras ad gangen.

Denne made at teenke musikalske forlgb lever videre i barokken. 1 orgellitteraturen musik er det dog ikke gregorianske melodier
eller folkelige sange, der bruges. Det er - selvfglgelig - kirkens melodier. De salmer, der blev sunget i kirken (og som stadig synges),
kunne danne grundlag for orgelsatser, som kunne fungere som forspil til salmerne, eller som pree- og post-ludier. Orgelsatserne

- kaldet "Orgelkoraler”, eller "Koralfugaer" bruges den dag idag. De er bygget op som Palestrinas satser: Melodiens farste motiv
imiteres i alle stemmer far melodien szttes ind i fuld leengde i tre- eller fire-stemmig udsattelse.

Nedenfor er tre eksempler af komponisten Johann Pachelbel (1653-1706).

Som alle andre satslaeretekster, bar ogsa denne tekst leeses ved et klaver, s3 man til stadighed kan spille eksemplerne, afprave alter-

native muligheder, sztte sig ind i hvordan det lyder, ved at spille ganske lidt af gangen, studere pa tangenterne hvordan dissonans-
behandlingen fungerer og meget andet sjovt

Eksempler fra Pachelbel koral-fugaer
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NB: Denne melodislutning
lader sig ikke indordne en
standardkadence.

"Konsonerende kvart": En dissonansforberedelse kan ga ske som kvart-interval. Denne undtagelse har faet
navnet, "konsonergnde kvart", fordi intervallet bruges som om det konsonerede.
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Den er speciel! Gar op pa en kvart (i forhold til bas) som den springer fra!!
Den bruges her til at illudere at bade grundtone (G) og septim (F) er med
En mulig fortseettelse af eks. C i G-dur akkorden, s& altens bevagelse F-E (med G imellem) virker steerkere.
6 @ \’ 1) 10
H | | e I | | | | . | | | | |
o =1 | P I I I i I I I 1 I I
I = 0‘
>y >y [
g; EB I l_Z)-I  — 2) 3)-r |' |
) 2 »2) » Y [£g2 2 o & 3) 3 . 2)
X P >y I I I I I >y P = I 7
g — 2 —r ! — — — — = 2
v I I I I I L I I

I de valgte eksempler er sidste indsats basindsats. Dvs. den kan behandles som vi gjorde i Palestrinasats, blot nu med tilfgjelse af lektion 10's
regler for brug af sekst- og grundakkorder. Ottendedelsbeveegelsen etableres ved enten 1) Tertsudfyldning, 2) Drejebeveegelser eller 3) Akkord-
brydning. Bemark at Pachelbel bruger sekstendedele pracis lige sé restriktivt som Palestrina: De optraeder kun parvis i trinvis bevaegelse og

kun pa "og"-slag. S sadan skal | ogsa gere. | eksempel D er angivet med tal hvilke ottendedelsheveegelser, Pachelbel (t.6-8) og jeg (t.9-10)har brugt.

Bemazrk at ottendedelsbevaegelsen E-G pa andet slag i t.9 samtidig fjerne de parallelle kvinter, der kunne veere opstaet mellem B/E og C/F!



) Sekvenser

Hvis vi nu tilfgjer brug af sekvenser vil vi kunne opbygge et helt lille musikalsk forlgb baseret pa denne salmemelodi.

Efter farste frase kunne man indseette en rosalie. Hvis man kunne finde et motiv fra melodien, der passer ind ville det veere
fint. Det kunne veere frasens slutning, som fik sit eget liv. Det kunne ogsa vare den bid, der blev imiteret til start, der duk-
kede op igen. Det kan veere hvilket som helst lille motiv, man kan finde i melodien. Det der betyder noget, er om det kan passe
ind i den akkordprogression, som udggr sekvensen. Og det er en stigende kvart/ faldende kvint. Ud fra F-dur skalaen altsa
F-Bb eller Gm-C eller Am-Dm etc..

Eksempel E viser et udvalg af sma motiver hentet fra melodiens farste frase. Man kunne sikkert ved at inddele melodien
anderledes finde flere. Det vigtige ved sddanne motiver er, at de har en hvis preegnans. Liniens sidste eksempel er i den hen-
seende ikke sa godt. Det er faktisk temmelig kedeligt. For at se om de overhovedet kan fungere i en sekvens har jeg sat to
akkorder som kunne udgare sekvensens start, under motiverne. Ser man pa dem, kan man se, at farste, andet, fjerde og femte
eksempel har mulighed for begge akkorder. Men femte eksempel har et problem med tonen "G" som ikke passer ind i harmo-
nierne. Sa der er farste, andet og fjerde eksempel tilbage. Andet eksempel ma tranponeres for at passe til akkorderne F og Bb.
| eks. E har jeg istedet transponeret akkorderne. Man kan se at motivet vil passe ind i bevaegelsen som bevegelse fra akkord-

kvint til akkordgrundtone.
Kunne fungere
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Sekvensled med de egnede eksempler kunne se saledes ud:
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Nér akkordens grundtone ligger i melodien er det en god ide,
at leegge akkorden som sekstakkord, for at fa starre klangfylde.
Oktav mellem sop. og bas kan lyde lidt tyndt.
Det er dog OK for akkorder efter en kadence!

Vi vaelger det farste eksempel og seetter det ind i en Rosalie med afsluttende kadence.

1. Led 2. Led 3. Led [ Kadence
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NB: H og ikke Bb!
For at undga melodisk beveegelse forstarret sekund

Nu skal vi s tilbage til F-dur. Det kommer vi med en kvintskridtssekvens. Her velger jeg et af de andre mulige sekvensmotiver.
Farst é@&ll det jo transponeres til d-mol. Dernzst skal jeg bearbejde overgangen fra kadencen til sekvensen sa stemmefgringen er iorden.

Kadence 1. Led 2. Led 3. Led Kadence
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Bassen settes en oktav op 3. led &ndres lidt s jeg kan
s& den kan fortsette direkte komme til kadencen.

fra kadencen.
Alt dette sattes nu sammen. Imiterende indledning, harmonisering af farste strofe og to sekvenser. For at fa balance i formen gentages
til sidst den harmoniserede melodistrofe og vi afslutter med en rigtig kadence (= én af de fire standardkadencer).
Det viser sig imidlertid, at farste sekvens lyder markelig ndr den szttes ind efter imitation og harmoniseret melodistrofe. Det skyldes.

at alt dette har ottendedele som grundtempo, mens farste sekvens har fjerdedele. Lgsningen er at sa&tte en akkordudfyldende ottendedele
ind (eks.I).

Nu er der A i bassen. Sa skal A ikke
ogsa veere i alt, da det vil give par.8
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En anden fordel ved ottendedelstempo er at gennemgangsdissonanserne dobbelt tempo ekstra figur ~ dobbelttempo  ekstra figur

kommer til at fungere bedre. De bliver mindre skarpe i det hurtigere tempo. i forhold til or. i forhold til or.
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Tilsammen ser hele kompositionen saledes ud:
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Udarbejd en sats som ovenstaende udfra farste frase af enten nedenstaende melodi eller en selvvalgt melodi (veelg dog en
melodi, der stilistisk passer til opgaven. "Elevation" af U2 ville f.eks. vare et darligt valg).

Melodiens indledning imiteres i A og S (eller S og A) som i Palestrinasats. Tredje indsats - basindsatsen - indeholder

hele melodiens farste strofe. Den harmoniseres som beskrevet i lektion 10 (den frie opgave herfra kan benyttes).

Efter denne frase laves en rosalie, der farer til VI og kadence (=én af de fire standardkadencer) pa VI. Derfra farer en kvint-
skridtssekvens tilbage til tonika som slas fast med en standardkadence. Den harmoniserede melodilinje settes ind som afslut-
ning og tilfgjes en afsluttende kadence, som igen skal veere én af de fire standardkadencer.

Sekvenserne kan udarbejdes over et motiv fra den valgte melodi eller de kan udarbejdes over frit motiv. Det er tilladt, at
genbruge fungerende sekvenser fra skrivegvelse 4 og 5 og satsen fra den frie gvelse, lektion 10..

Denne opgave kan af praktiske grunde ikke laves om. Den skal vise, at | har tilegnet jer basale stemmefgrings-
og dissonansbehandlingsregler. Derfor vil parallelfejl og dissonansbehandlingsfejl (herunder om | bruger
standardkadencer og husker at forberede deres dissonanser) veere det, der bedemmes hardest. Opgaver, der
ikke i overvejende grad viser beherskelse af disse regler, kan ikke besta. Det er ikke det samme som, at de skal
veere 100% fejlfri!

""Om alle mine lemmer**
1




Satslaere 5/11 - lektion 12

Fuga i c-mol fra ""Das Wohltemperiertes Klavier', bind I, af J.S.Bach.

Fugaens indhold

Tema Fugatemaet rummer i sig selv en reekke
'Il'lemaho‘\lled . . karaktetistiske elementer:
("motor") Faldende linje fra Ab til Eb 1) Et temahoved (x), med en central
bux X — | X—( | X I rytmisk figur.

O P~ = 2) En faldende linje.
W%‘i 3) En barform hvis "abgesang” bryder
o x-motorikken og "hviler" i en synkope.

L synkope, omvending af x-rytme

a'
Hos Bach besvares en temaindsats altid i overkvinten. Og oftest med en tonal besvarelse. Farste temaindsats og den falgende
indsats betegnes henholdsvis med termerne "Dux" (den der leder) og "Comes" (den der falger). Ved tonal besvarelse er

der intervalmaessig forskel pa dux og comes. Som her:
g P g Kvarten mellem dux's 3. og 4. tone, c-g

Comes besvares i comes med kvinten g-c. Sa-
ledes fastholdes den kvintramme, der
definerer tonearten. At comes i sit for-
Igb senere kadencerer i g-mol, dominant-
tonearten, er sa en anden sag.

| Bach's fugaer ses oftest det samme kontrapunkt brugt ved hver temaindsats. Dette kontrapunkt er gerne, som her, udformet
sdledes, at det kan ligge savel over som under temaet, uden at skabe uoplgste dissonanser. Et sddant kontrapunkt kaldes "dob-
belt kontrapunkt". Det farste kontrapunkt der introduceres (altsa far 3. stemme har sat ind) kaldes kontrapunkt 1, det naeste,
kontrapunkt 2. | en trestemmig fuga som denne, er der da kun disse to kontrapunkter. Bemark hvorledes kontrapunkt 2 ryt-
misk bringer x-motivet pa netop det eneste sted, hvor det er fraveerende fra temaet.Bemaerk ogsa kontrapunkt 1's beveegelse,
der efter sin indledende kaskade netop fremhzaver den faldende linje, der ligger skjult i temaet (Ab-Eb).

Kontrapunkt 1 (K1) Kontrapunkt 2 (K2)

el
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Bemark x-motivet, der som en fast rytmisk motor er

til stede uafbrudt - takket veere K2 (K for "kontrapunkt™).
Bemaerk ogsa en vaesenlig grund til at K2 istedet for at
fortseette sin linje til C pauserer pa farste ottendedel i
temaets anden takt (her t.8). Et C ville jo have givet

en uoplast kvart i forhold til temaets G i bassen!

Sekvenser

| en Bach-fuga veksler temaindsatser altid med passager af kontrasterende karaktér. Kontrasten er ikke ngdvendigvis tematisk,
da temastumper eller dele af kontrapunktet ofte er det motivstof, passagerne er bygget af. Kontrasten bestar mere i maden,
denne musik er bygget pa. Som stigende eller faldende gentagelser af et lille motiv. En sadan stigende eller faldende beveegelse
kaldes en "sekvens". Er sekvensen faldende (hvad den oftest er) vil den naesten altid kunne udtydes som baseret pa en raekke

af kvintvis faldende akkorder. En sadan sekvens kaldes en "kvintskridtssekvens”. Er sekvensen stigende udviser den som regel
et lidt mere sammensat manster rent akkordisk, skent sekvenser af rent kvintvis stigende akkorder da ogsa optreaeder.

Den sammensatte sekvens kaldes en "rosalie” (en benavnelse, der stammer fra en artikel om emnet fra 1774). den akkordlige
beveegelse i rosalien er: Kvart op, terts ned, kvart op , terts ned, etc.. Rosalien kan tage sit afset fra savel kvart som tertsbe-
vaegelsen. | c-mol fugaen finder vi eksempler pa "rosalie”, "kvintskridtsekvens" og "stigende kvintskridtssekvens".

Rosalie i
1. led 2 led 3. led Sekvenser optreeder oftest to- eller treleddede. Rosalien
[

| L \ her er treleddet (motivet birnges 3 gange). Tit er 3. led

5 .
XMOV =~~~ EJ ™ 2 jJ N lettere varieret i forhold til 1. og 2. led. Som f.eks. i
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nedenstaende kvintskridtssekvens, hvor 3. led er sam-
menfaldende med en ny temaprasentation. Mellem 2.
0g 3. indsats ses tit et mellemspil, en sakaldt "tilbage-

K1 omvending

(nedefra °9C°fr)] fm. Ds om Eb Ab foring". Denne farer musikken tilbage fra comes' kadence
\ P Ly J i dominanttonearten til 3. indsats, dux, i hovedtonearten.
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Fugaens form

Nar vi hgrer fugaen springer indtrykket af identitet farst i grerne. Naesten ustandseligt hgrer vi x-motivets drejebeveegelse,
ustandseligt er der en rytmisk motorisk pulsering. Der er dog ogsa kadencemassige indsnit, skent de i denne fuga synes be-
vidst nedtonet, overdeekket af temaindsatser. Det farste man undersgger i en fuga, er i hvilken takt og i hvilken stemme
temaindsatserne falder. P& trods af de tre stemmers omfang vil vi alligevel her navngive dem vokalt: S-A-B. | opggrelsen

af temaindsatser vil vi endvidere notere os hvilke stemmer, der spiller hvilket kontrapunkt, samt hvilken toneart det fore-
gar i. Dux-K2-K1 (Eb) betyder at S har temaet i dux-form. A spiller K2 og B spiller K1, og det hele foregar i Eb. En comes-
indsats noteres udfra udgangstonearten, uanset at den kadencerer andetsteds undervejs.

Temaindsatser

En oplistning af temaindsatser ser da saledes ud:

c-mol: t.1 Dux (A). t. 3 Comes-K1 (S-A), t.7 K1-K2-Dux. Farste gennemfgring feerdig.

Eb-dur, t.11 Dux-K2-K1, c-mol t.15 K1-Comes-K2, 1.20 Dux-K1-K2, t.26 K2-K1-Dux, t. 29 Dux-?-?.

Som det fremgar af ovenstaende indeholder fugaen 8 temaindsatser, hvoraf de 7 er i c-mol, og kun to af dem i Comes-form.
Endvidere fremgar det, at fordelingen af tema, K1 og K2 er ny hver gang. T. 11 og 20 ligger dux i S, mens understemmerne
skiftes mellem K1 og K2. T. 7 og 26 ligger dux i bassen og overstemmerne har henholdsvis K1-K2 og K2-K1. Den eneste
trestemmige Comes-form der optraeder, t.15, har K1 gverst og K2 nederst. Da Comes optrader farste gang, t.3, har den i-
midlertid K1 gverst. To temaindsatser - den fgrste og den sidste - optreeder uden K1 og K2.

Der synes at veere en systematik i sammensetningen af tema og kontrapunkt! Til gengeeld er en opgarelse af 2. og 3. gen-
nemfaring ikke s enkel. T. 11 og 15 bringer indsatser i S og A. Altsa en inkomplet gennemfaring. T. 20 og 26 bringer S og
B, igen inkomplet. Til gengeaeld afsluttes det hele med endnu en S-indsats.

Et bud pa en overordnet forminddeling, og dermed en angivelse af hvilke formled, de forskellige temaindsatser kan henfares
til, kunne passende tage udgangspunkt i en neermere undersggelse af satsens modulatoriske forlgb. Til det ma vi ogsa se pa
mellemspillene, ogsa kaldet "episoder".

Mellemspil (I praksis: Sekvenser)

Mellemspillene oplistes efter sekvenstype og toneart. Da sekvenser ofte bruges til at modulere, vil deres udgangs- og sluttone-
art kun sjeeldent veere den samme. Ved modulation angives to tonearter (start og slut, lille bogstav: mol, stort bogstav: dur).
T.5 - tilbagefaring, Rosalie (g-c), t.9, episode, Kvintskridtssekvens (c-Eb), t.13, episode, Stigende kvintskridtssekvens (Eb-c),
.17, episode, Rosalie (g-c), t.22, to episoder, Kvintskridtssekvens (c), t.25, Rosalie (c).

Tredelt form

Man ser igennem sekvenserne de toneartsforhold som temaindsatserne antydede bekraftet. Det giver en tredelt form med tre
lige lange dele:

1) t. 1-10 Farste del, eksposition, tonal stabil (bortset fra Comes' obligatoriske udsving.

2) t. 10-20 Anden del. Modulerende, Eb-dur, g-mol (p.gr.a. Comes-indsats).

3) 20-31 Tredje del, tonal stabil, sekvenserne modulerer ikke lengere.

Todelt form

Imidlertid kunne man ogsa anleegge et andet syn pé satsen. Mens rosalier og kvintskridtssekvenser optreaeder flere gange
ses den stigende kvintskridtssekvens kun én gang. Og ved dens afslutning ses for farste gang en reduktion af satsen til to-
stemmighed. Sadanne virkemidler er sterkt formdannende. Ved at fokusere pa dette punkt fas nye sammenhznge. Eb-ind-
satsen t. 11 ses nu ikke som begyndelse pa nyt formled, men som afslutning pa farste gennemfaring, der hermed bliver

det man kalder "overkomplet”, da S i denne tolkning bringer en overskydende indsats. Et meget almindeligt f&enomen.

2. gennemfaring starter da med en A-indsats i t. 15 og bliver med S indsats i t. 20 og B i t. 26 komplet. Og med afsluttende
S-indsats bliver ogsa den overkomplet.

Sekvenserne kommer nu til at "spejle™ hinanden. Rosalien t.5 - efter comesindsatsen - svarer til den Rosalie, derit. 17
fglgert. 15's comesindsats. S-indsatsen t. 20 svarer til B-indsatsen t.7. Begge efterfglges de af en kvintskridtssekvens, der
leder til temaindsats. | farste del en S-indsats, i anden del (efter et ekstra rosalie-indskud) af en B-indsats. Igen det omvendte.
Og som satsen abnes af en uakompagneret temaindsats (som alle fugaer jo ger det) afsluttes den ogsa af en - om ikke fuld-
steendig uakkompagneret, s dog en indsats uden obligat kontrapunkt.

Ritornelform
Hvordan man i sidste ende oplever formen - todelt, tredelt - er op til den enkelte. Begge lytteméder er givetvis tilgeengelige.
Det vigtige i en analyse er at argumentere for den oplevelse, man helder til.

Selve grundopbygningen af fugaen i tonalt stabile temaindsatser og modulerende sekvenser peger hen pa en tredje oplevelses-
form. Nemlig som et forlgb af tilbagevendende temadele "ritorneller”, og kontrasterende dele, "episoder". Det vil ikke kaldes
en "rondo”, da en sadan form har ngjagtigt samme tema hele tiden (og i som regel i samme toneart). Men et ritornel er beteg-
nelsen for et tilbagevendende tema, der godt kan variere lidt uden dog at miste sin genkendelighed. Det at temaet varierer, og
det at musikken strammer pd en sa ensartet made, at en A-B-C-opdeling ikke er det farste, der springer i grerne er det, der gar
at denne musiks form betegnes en "udviklingsform" snarere end en "kadeform". Mellemspillenes tematik er jo netop "udviklet"
af temaerne. De er opstéet som motivafspaltning snarere end som et praefabrikeret kontrastelement.

Skematisk opstilling af temaindsatser til belysning af deres indbyrdes forhold:

t.1 t.3 t.7 t.11 t.15 .20 t.26 .29
Comes K1 Dux K1 Dux K2 Dux
Dux K1 K2 K2 Comes K1 K1
\ D Dux K1 | \ K2 K2 Dux | \ |

Kassen viser en spejling omkring midterakse - underrammerne viser en todeling (Com.-Dux-Dux) omrammet af Dux.
Ser vi pa stemmeindsatser tegner der sig en ngjagtig ens todeling: A-S-B-S / A-S-B-S



Normer for Firestemmig Sats
Lektion 1

For yderligere oplysning henvises til kompendiet "Kort indfgring i funktionsharmonik" lagt op pa Absalon

Beveegelsesregler:
Bevagelsesregler (i ny kort formulering): Basbevagelser i trin er altid godt og kvart/kvintspring er aldrig forkerte, men bgr ikke dominere billedet.
Nedadgéende tertsbeveegelser kan bruges fra alt andet end dominantiske akkorder. Opadgaende tertsbeveegelse (= nedadgdende sekstbeveegelse) ma
kun optraede ved akkordomlagning (grundakkord til sekstakkord). Undtagelse: T-I11-S.

Bassen kan derudover oktavomlagge (NB:akkorden kan godt skifte ved en sddan omlagning). Ved akkordomlagning kan bassen endvidere springe
fra grundtonen op pa septimen (som derefter oplgses!!!).

For mulige dominant- og subdominantviderefarsler se lektion 3! Cbliver Mod- Alle stemmer ma )
Ambitus og Stemmeafstand: liggende! bevaeg- ikke ga samme vej.
De fire korstemmers ambitus og maksimale indbyrdes stemmeafstand og beveaegelsesmuligheder: / else: g;:]\aeer gpdséﬁfgme lig-
- .
£ /= g > i Bas - Tenor: oktav+kvint (/sekst) = ,/ V,'j:]lg‘ EM} ' [Sipifer-
f ‘ F Tenor - Alt: oktav | 2 —] Slejfer:
el = Alt - Sopran: oktav = ‘ \ Eas Fga 5|ﬂJf<l?<r- y
n stemme krydser
Bas__Tenor Alt_Sopran Slgjfe: Overstemme under eller ovgr en
Paralleller: 'Erzdrsii' 2?‘::2?&’:129'_“ tone en anden stem-
Husk at checke alle stemmepar for parallelle primer, kvinter og oktaver. Pring * | me havde slaget for.

Beveegelsen tritonus til ren kvint i yderstemmer anses for parallel kvint.
Check ogsa for skjulte paralleller, som er falgende: 1) Bas og sopran bevager

sig fra terts, sekst til oktav eller kvint med springende sopran. 2) Enhver Spring:
ligebeveegelse til dissonansens oplasningstone. | praksis: Dissonansens mod- || Mellemstemmer ma springe max en kvint.
stemme ma ikke beveege sig ned pa dissonansens oplgsningstone!! Forstarrede intervaller bruges ikke melodisk.

Praksis I1) Ved melodibevagelse fra | til VI trin, hvor | harmoniseres med D || (Basstemme: se ovenfor.)
og VI med T, kan D ikke indeholde septim, da den ikke vil kunne oplgses u-
den de ovenfor naevnte paralleller opstar.

Standardkadence:
Satsen sluttes med standardkadence. Disse kan ogsa forekomme undervejs. Hav grundakkord efter afsluttende kadence og

helst ogsa ved kadencer pa fermater.

Fordoblingsregler:

1) Dissonanser og ledetoner (tertsen i en dominantisk akkord) méa aldrig fordobles. Denne regel overtrumfer alt andet!
2) Grundakkorder grundtonefordobles, - molakkorder kan tilmed tertsfordobles

3) | sekstakkorder ma bastonen (=tertsen) ikke fordobles i alten (derudover kan alt andet lade sig gere)..

4) Kvartsekstakkorder (der kun kan bruges i to ngje definerede vendinger) skal bastonefordobles.

Parallelmysteriet!! Udvidet version.........
Ved begrebet "parallelbevagelse” forstas en stigende eller faldende bevegelse

(tonegentagelse er ikke parallefgring) hvor intervallet mellem det beveegende Betoningspar. Erjelglt\;p:; il T”“’r?”s "
stemmepar ikke @ndres. Primer, oktaver og kvinter ma ikke parallelfares. Er der i ligebevaegelse 1 % o gmed <pringende ;erzskt\;;rgiilfan problemfrit
En kvint er en kvint ogsa selvom der er flere oktaver i mellem de to toner!!  mejiem betonede slag 5, oversterme kaldes "Skjult_ Trit. kan faves til ren kvint his
8 eller 1 regnes det for " | firest ts er det i iV
Parallelbeveaegelsen regnes par." | firestemmig sats er det den ikke optraeder i yderstemmer.
par.5 par 8 par.1 fra de to sidste toner for skift  Parallelle 5.8eller L. jun et problem mellem yderst. Jr
o T s Y W Y e g\\\‘n | -
ﬁ?;rfﬂ% - vr%$$
L——1 5-par! L L1 k4 d
ingen probl. L J "5"-par! ingen probl. [E— OK
oktav og kvint-par. OK

Fjerdedelsslagene er
) . . . . . betonede i forhold til >
Antipar. (ikke sa alvorlige) Diss.oplgsningspar.  Firklange og paralleller (Alternativ fordoblingslgsning!!)

Undgas parallelbev. Ved dis.oplgsning ma Der er dog to akkordersammenhange, hvor kvintparallellen kun kan undgas ved en alternativ fordobling
ved at stemmerne ingen andre stem. af dominantakkorden. Nemlig S7 - D og DD9 - D. Parallellen undgas ved at lade T kvintfordoble D. T fares dog hur-
beveeger sig hver sin bevéege sig i sidebev. il tigst muligt tilbage til en grundtonefordobling. | vendingen D9 - T lgses problemet ved tertsfordobling af T.
vej kaldes det antipar. dissonansens oplgsn.stone Kvintfordoblingen kan ogsa bruges i forbindelse med DD som formindsket firklang. Er den formindskede firklang D bruges
tertsfordobling. (se igvrigt lektion 3)
0H 0 N 0H -
o I I I I o | I I I I
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Druds fire hensyn (p.160)

Ovenstdende er en kort sammenskrivning af de fire hensyn, som Drud navner i sin bog:

1) Harmoniens klanglig ikleedning, som betyder: FORDOBLINGSREGLER!

2) Hensyn til harmonifglge, som pa dette papir udtrykkes ved de indledende BEVAGELSESREGLER samt STANDARDKADENCE.
3) Hensynet til stemmefgringen, som her behandles under overskriften: SPRING. Her mangler sa hele Palestrinalarens regler.

4) Hensynet til relationerne stemmerne imellem, her kaldet: MODBEVAGELSE, SLAJFE, PARALLELLER og STEMMEAFSTAND.
"Beveegelsesregler' se ogsd SHN p.11-13, ""Standardkadence' se SHN p.3
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Lav en firestemmig udsettelse af ovenstdende melodi. Skrives for kor (SATB) i funktionsharmonisk stil. Optreeder dominatens septim
i melodien behgver den ikke forberedes. Den skal dog stadig oplgses trinvist nedad. TIEK ALLE STEMMEPAR FOR PARALLELLER!
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Sekstakkorder

Ved inddragelse af sekstakkorder forgges mulighederne for akkordsammensatninger. Bemeerk, at i dur vil molakkorder
gndre harmonisk funktion, hvis de placeres med tertsen i bassen, medmindre de er “introduceret” af deres respektive
dominant. Optraeder Sp som sekstakkord efter f.eks. en T3 vil den automatisk fungere som en ufuldkommen subdomi-
nant og "kraeve" viderefarsel til en dominant. En Dp som sekstakkord vil optreede som en art dominant (en dominant
med tilfgjet 6 (kaldet 13), mere om den senere) og Tp som sekstakkord signalerer tonal ustabilitet, som om vi er pa vej
til dominanttonearten som denne Tp3 i sa vil vaere ufuldkommen subdominant i forhold til. Som sagt stiller sagen sig
anderledes hvis akkorden forangas af sin dominant. Men selv i dette tilfeelde vil de ovenfor beskrevne funktioner kun-
ne hgres ind i sekstakkorden. Dur-sekstakkorder er problemlgse. De e&ndrer ikke funktion af at have tertsen i bassen.
Man kan skelne mellem to grundlaeggende mader at bruge sekstakkorder:

1) Som gennemgang mellem to grundakkorder. 2) Som akkord der nas springvis og hvis bas viderefares trinvist op til
grundakkord. 1 praksis kan de to former lappe over hinanden.

De vigtigste momenter ved brugen af sekstakkorder er muligheden for at lave en cantabel melodilinje samt, at forlgbet
bliver klangligt "lettere”, nar der ikke er for mange grundakkorder.

Nyttige, ofte brugte sekstakkord-vendinger:

TDT TIDT T TS S SDT +S DT T TS TDT
3 . 3 ) 3 3 3 3 3 3 3 33
En klassiker! Seerlig god som Spilles samme akkord )
Bor altid veere blandt indledning til over to slag er det en Drud omtaler vendingen S3-D3-T, som absolut Til sidst et par eksempler med spring.
de forste ideer til kadence med S. god idé at lade 2. slag ~ ©9sa er en favorit. Modsat Druds pastand kan Sekstakkordernes absolutte force er dog
harmonisering af Fungerer ogsa godt vere sekstakkord. den faktisk godt bruges i mol. Det kraever dog som middel til at lave en trinvis baslinje.
melodistart. bagfra (T3 ned til T) Tertsen kan evt. udfyldes ~at S optraeder som durakkord (+ angiver “dur”) Og trinvis bas er godt!! Husk det!
trinvist.
Den ufuldkomne dominant og S-T kadence (den sakaldt *'plagale') EL%%‘;'CG
1 2 3 4 i)
H m 0 MO\ H MO\ 0 [ |
P’ A T I ] o | | | T | ] P’ A | | | T | ]
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Med brug af den ufuldkomne dominant kan etableres to standardkadencer, der sarligt fungerer godt midtvejs i et forlgh. De kan bruges i forbindelse med fermat eller som blot
en del af et lengere forlgb. Den farste involverer overtraedelse af det strengeste forbud, der eksisterer i funktionstonal harmonik: En dominantgrundakkord efterfalges af en sub-
dominant grundakkord. Dette accepteres kun, hvis fortsattelsen er, som i eksemplet, ned til ufuldkommen D. De to midterste eksempler (2 og 3) afviger fra hinanden kun ved
fordobling af subdominanten. Og det sidste (4) markerer blot, at man undervejs i satsen ogsé kan kadencere plagalt: Fra S til T.

Udvidet Kadence

De fire standard kadencer vi benytter optreeder ogsa med faste udvidelser. Den mest brugte er samtidig den eneste
vending hvori en kvartsekstakkord optraeder som andet end dominantforudhold. Det karakteristiske er at kvartsekst-
akkorden ligger mellem en Subdominant som sekstakkord og en Subdominant i grundform. Bassen gar fra den ene til
den anden igennem en kvartsekstakkord, som derfor kaldes gennemgangskvartsekstakkord.
| de gvrige viste udvidelser bestar i at skyde forskellige versioner af vekseldominanten ind mellem S og D. Disse ud-
videlser kan ogsa appliceres pa kvartsekstgennemgangs-kadencen.

Udvidelse Standardkadence Standardkadence Standardkadence Standardkadence
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Udarbejd firestemmig funktionstonal harmonisering



Mol og funktionstonale sammenhange ..z

3. Lektion

Det svareste i mol er sadan set at forblive i mol. Skal mol-karakteren holdes bgr man begranse sig til T-S og D. VI. kan

gd an, men sa snart I11. eller VI1I. (altsé ren mols V11.) bergres, svinder molkarakteren, og parallellens durverden treenger

sig pa. En szrlig vending knytter sig til mol, nemlig den trinvis nedadgaende bas, der harmoniseres: T- °D3 - S3 - D. Se Drud
p.38. Derudover skal man huske ALDRIG at lade nogen stemme bevaege sig fra S's mol terts til D's durterts. (eller omvendt)

Dp i dur (111

Dp/11 er i dur den sjeldnest benyttede af skalaens af akkorder. Den kan optraede i to sammenhange: 1) Som overgang fra T til
S (eks.1). Dvs. man kan fra T ga til 111 og vil derefter normalt fortsztte til S. 2) Den eneste anden akkord der kan viderefgres til
Dp/lll er Tp/VI. Kommer man fra VI til 111 kan man enten viderefare tiloage til VI (eks.3) eller ga en terts ned til T (eks.2).

strengt taget modalt...
N NN n strengt taget modalt.

P (GEESETEE (GE=ES e

= -
L I
I

hod
A
AL )
T

N

Py |

= —
[ > }

T

Mo

—_—
| I oS |
LA I |

' [ [ [ [
T Tg S D T T TaTg T %D7T TTa/TprTpSp/%DTSfIDDT

l l Y P
1Y 1Y = =
v v I I

-
I

T

o
Py et
= 1

}

T

Nar 111 efterfglger T karakteriseres den i funktionstonal musik som en farvning af Tonika. Den kaldes "tonika-gennemgang" og mar-
keres med et "g" efter "T"(eks1). Men selv nar rekkefglgen er omvendt kan den hgres som farvning af T (eks.2). Farst nar flere par-
allelakkorder fglger hinanden vil man karakterisere akkorderne med "p" (eks.3). | Dur optreeder Dp nasten aldrig som benavnelse for

en akkord. Akkorden i den skuffende kadence skal tertsfordobles. Den kaldes "stedfortraeder” og noteres som T i kursiv (eller Ts).

Skrastregerne i analyserne angiver, at akkordens funktion er én nar den indtraeder, men en anden nar den fortsatter. | eks.3 indfgres Db

som afledning af Tonika (Ta), men den viderefgres som en akkord i paralleltonearten.

Dp i mol (VI

Ligesom Dp altsa har en sarlig status indenfor dur, har den det ogsa - omend pé en anden made - indenfor mol. I mol treeder den
meget tydeligt frem som netop Dominantparallel, - og derfor: dominant til parallellen! Sa meget, at enhver brug af Dp ger det
sveert at opretholde fornemmelsen af at veere i en moltoneart. Brugen af Dp i mol kan altsa siges at modarbejde mol. Det kan
ogsa siges sadan: Med Dp kommer man let og elegant fra en moltoneart til dens parallel. Lyt selv til eks. 9-11.
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1 mol er funktionsbetegnelsen AxD TS SDD T

for 111 "Tp", men brugen af den

- Eks.7: Kadencen kan noteres som en bikadence til Tp forstaet indenfor en F-mol-sammenhang.
er den samme som Il i dur.

Husk at akkorden, der kadenceres til stir UDENFOR parentes. Parentesen er kun omkring
S- og D-funktionerne. Akkorden efter benzvnes udfra den overordnede skala. Medmindre man
tolker forlgbet ud fra en anden toneart. Men sa skal der ikke bruges parentes.

Notationen ovenfor er lavet som hjelp til jer, s& | muligvis kan leese akkorderne. | jeres opgaver SKAL tenorstemmen
noteres i basnggle. Dvs. | skal ikke lave fire systemer som | alligevel ikke kan laese.

Skriv (indtil videre) i to systemer og SPIL DET MED JERES EGNE SMA HANDER PA ET KLAVER!

Herunder to eksempler pa molsatser. Bemaerk driften mod parallelomradet.
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Ovenstaende melodi laves for firestemmigt kor i to versioner. Den ene starter og slutter i E-mol. Den anden starter i E-mol og slutter i G-dur.
Det er tilladt at indfagre kvarten trinvist i en kvartsekstkadence (skriver jeg tilfeeldigvis lige her, ja, det faldt mig bare ind.....).
TJEK ALLE STEMMEPAR FOR PARALLELLER (S-A, S-T, S-B, A-T, A-B, T-B)! TIEK FORDOBLINGER!
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BIDOMINANTER

En meget brugt made at skabe sammenhzang mellem akkorder pd i funktionstonal musik er indferelsen af bidominanter.

De funktioner/trin, der hyppigst indledes med egen dominant (som vil vare bidominant i forhold til hovedtonearten) er

D, S, Il og VI. Dominantens dominant har som bekendt sit eget navn, DD, vekseldominant. (D) til S er T med tilfgjet septim.
VI med durterts er (D) til 11 og 111 med durterts er (D) til VI. | praksis har de fleste (D) tilfgjet septim.

I mol vil det udover D og S vere VI, VII og Il trin der indvarsles med bidominanter. I mol vil det dog uvergelig medfare en
forrykkelse af toneartsfornemmelsen nar trinakkorderne og deres (D) inddrages.

Indfarelse af bidominanter bgr ske trinvis.

1) Opadgaende bevagelse. Indfarelse af (D) som sekstakkord. Her vil (D) til D, Il og VI indfares gennem en kromatisk sti-
gende linje, da deres skalatertser er moltertser, som heaves til durterts, for at ggre dem dominantiske. D til S, som jo er T, kan
kun fa dominantisk funktion ved at tilfgje en septim.

Indfarelse af (D) som tertskvartakkord/ufuldkommen dominant. En indfarsel af denne akkord i stigende fgrer videre til en sekst-
akkord.

2) Nedadgéaende beveegelse. Indfarelse af (D) som tertskvartakkord/ufuldkommen dominant eller sekundakkord. En trinvis
faldende indfarelse af (D) sker i de fleste tilfeelde uden indfgrelse af skalafremmed fortegn. Kun T's septim kraever indsattel-
sen af et B for at septimen kan blive en rigtig dominantseptim.

NB: Enhver af dominanterne ville kunne erstattes af en ufuldkommen firklang. Men det vender vi tilbage til.

C-dur: oo inanter indfart stigende som sekstakkorder  Bidominanter indfart faldende som henh. sekund og ertskvartakk.  En enkelt stigende terskvart
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Harmoniser sa vidt muligt alle ubetonede fjer‘dedele‘ med en akkord, der kan virke domin‘antisk til den efterfalgende akkord.

Akkorder pa betonet slag SKAL veere skalaegne akkorder (=akkorder der udelukkende indeholder F-dur skalaens toner).

Slutkadencen skal dog veere en regelret standardkadence (gerne udvidet). Dominantakkorder kan indferes uden anden tilknytning

til akkorden far end god stemmefaring. Genopfrisk mulighederne for Dominantoplgsning (grundtonebevaegelse kvint ned eller sekund op).
Veelger man at harmonisere 2. akk. som Dom. til C-dur eller 4. akk. som Dom. til F-dur, skal man lige radfgre sig med stemmefaringsregler
pa lektionspapir 1, da en ufuldkommen D9 kraever en serlig viderefarsel (kvintfordobling af efterfglgende akk. Tjek papir?).



PALESTRINA PLUS S it

Dagens Drud-pensum omhandler i virkeligheden allerede kendt stof. Nemlig mulighederne for betoningsdissonanser (forslag,

forudhold) og gennemgangsdissonanser (gennemgangs- dreje- og veksel-toner og anticipationer). Udvidelsen i forhold til Pa-
lestrinastilens regler er kun tre ting:

1) En betoningsdissonans i Sopranen kan indfgres uforberedt (“forslag").

2) Der findes en sarlig type gennemgangsdissonans som man kan springe fra ("vekselnode™).

3) Anticipationer kan forudgribe alle taktens fire slag.

Om "forslag” ma det indskeerpes, at det er et melodistemme-faenomen. | mellemstemmerne vil det sjeeldent fungere godt at
springe ind i en dissonans. Til gengeeld virker det rigtig godt med forberedte none, kvart og sekstforudhold, som Drud beskri-
ver det. Om "vekselnode" ma det papeges, at Drud kun viser ét eneste eksempel, nemlig melodibevagelsen I1 - 111 - I, som netop
bedst lader sig harmonisere med en D13 (skalaens I11 er sekst i forhold til V). Og hermed er mulighederne for vekselnode i

vores sammenhang udtemt. Husk at "betonet” og "ubetonet” er relative begreber. "Og-slaget” er altid ubetonet i forhold til

sin foregaende ottendedel, mens fjerdedelsslaget kun er ubetonet pa to og fire. Sa betoningsforhold er altid i forhold til lzbende
puls. Det er derfor Drud udtrykker sig sa kringlet omkring betoninger.

Relevansen og ngdvendigheden af betragtningerne udspringer af de melodier, vi skal til at beskeftige os med. Viser og sange
har ofte en helt anden rytmisk beveegelighed en kirkens salmemelodier. Og her er det vigtigt at tillade akkordfremmede toner,
enten som forslag eller gennemgange/drejebevaegelser. Praecis som Drud gennemgar og viser det.

NB: Type 2) dissonansen ma ikke forveksles med det feenomen, at septimen skifter stemme i Dominantakkorden far den oplgses.
En sddan ombytning er ikke sa sjeelden ndr Dominantakkorden ligger under flere pa hinanden falgende toner. Ved akkordskift viderefares
septimen da som den skal.

HUSK: Den tone, der er forslag/forudhold for m& IKKE indga i akkorden samtidigt med forslaget!! (grundtonen undtaget).

forslag

v ¢ forudhold gnm.g. NB  antic. dreje
H ! T T \ | ¢ﬁ | \.l. | | ) T ! P—— |

‘ib?’ == e s
# » ‘J b; _bé = 4, #

g
= ‘ | | ] | = Ze——— £
} } ‘ i i }
T et ; f Mellemstemmerne ma gerne, meget gerne .

Den livlige aktivitet i melodistemmen skal ikke ! ' . 3
nfadvendi%vis matches i understemmerne. dissonere. Deres dissonanser bgr dog forberedes. NB._BemaeDrk, atka;ud ikke tal.er omkforzlag/forudhold pa
Tumrtimod fr satsen mere ro med frdecele i ak. Men berierk hvor udtryksfuld ltstemmen Gt af adorden, En shkal “akkordegen dssonane’.
Det medfarer forudhold for prim,og forslag for bliver ved sine forsinkede bevaegelser. Den ; : kund ned f % q - Ik
tert : ' er lige en ottendedel leengere tid om at reagere end E}evaege sen en sekund ned fgrer - modsat de gvrige eks. -
€erts og prim. de gvrige stemmer.... til en akkordfremmed tone! Det gar dog ikke septimen

konsonerende. Den skal stadig oplgses trinvist nedad.
Blot farst ved skift il naeste akkord.
To melodier med akkordfremmede toner. Forslag, drejebeveaegelse og uoplgst diss. i den farste og gennemgange og en anden type
uoplest diss. (omlaegning af akk.) i den anden. Se pa dem. Vi skal prgve at udseette dem for kor i timen.

Fjariln vingad 7 F Gm 7 F
A E—— IR — e 1o o o * - 1 r
% } I } } } } I -‘ !‘ < I | | I I [ I I &
L4 - & - & e [ [ [ —
Fja-riln ving - ad syns pa Ha - ga mel-lan  dim - mors frost och__  dun sig  sitt
F c’ Dm F Bb6 (7 Drefebevagelse g spring fra diss. D Gm
_ (D13) Forslag
o I I I I I I | — I T I | | | h ]
{e5>— i i — — — ‘ —
Y e & & & — = = == L
grd - na skjul til - la - ga och i blom-man sin__ pau - lun. Min-sta krék, i kéarr och sy - ra, nyssaf
C F Cc7 Dm F Bbo Cc7 F
o —— o J 1 1 T I R =
%w:‘:‘:‘bﬁg i J. J. J. J. ! — L—‘Q 7 — ‘v F i ——— |
S0 - lens vér - ma /‘véckt,, till en ny hog - tid lig y -ra el-das vid se - fi - rens_ flakt.

Forslag

Ack, om vi hade go vanner

Ak, om vi ha-de go van-ner,en si un gerskt. vin for var stru - pa Vi skul-le lig ga gu - sig nre Gudslan
och att vid sa-stang-en vi vo-ro tvd  som ha - de lof till att su - pa!

NB! Hvad betyder dette?
A E\ H’ E A D A E Fm E' A

jag ochkam-ra - tenmed tun-gan i san. Ak, om vi ha-de go vamner,en si un-  gerskt vin for var stru - pa



Stemmeandringer

To udvidelser af de grundliggende grundakkord-bevagelsesregler

f Tp optreaeder her tydeligvis som en “erstatning” for eller “farvning af* T
Man kunne overveje om den er en “stedfortreeder"- Bortset fra, at det begreb traditionelt

er reserveret til betegnelse for VI efter D. Her optrader Dp efter D. Daf?
. o) - Nej, faktisk treeder ogsé denne akkord istedet for
Unison satsabnlng: Akkordfylde! T (spil selv en T), som en farvning. Bade T's under- og over-
Alt og Bas szttesaniet En udfyldt treklangsbrydning/ : Forslag for terts fungerer funktionsharmonisk som T-farvninger.
mere stemmevenligt leje  Kvartfald+skala l i Dobbelt N
| grundtone Fors|ag for kvint gennemgang Antlmpatlon CarINleISen
r’ 1
S n
A

T Em;r‘- I I D]
B \ : : ¥ !
\Antiparalleller‘ne fungerer som paralleller! 5 ‘
(det er derfor de i andre sammenhange er uhensigtsmassige) S VvI? D ! $ 6 D D 3 T 2 Ts (S6 D) D
_ Melodi 1 Tenor
Takt 3 med T i stedet for [ A . . H : H
Viog Il Funktionener den  Forslag for  an kunne Melodistemmen i tenor realiseret ved | Melodistemmen i tenor realiseret ved
samme, men iangen er andret. 1oy ogs bruge DD ren stemmeombytning mellem S og T | satsendring med lav profil for S.
I 1
r ot T o
ul [ I I T I I [ [ I I I I I
§ a rrr 0 rrre
som sol be-straler o -vermuld| som sol be-stra-ler o - ver muld

Noneforslaget
3 3 3 bliver MEGET
Bemaerk hvordan ovenstéende fuldsteendig eendrer kradst her!
satsens karakter. Akkordvalget er en veesentlig del af
satsidentiteten.
Varieret gentagelse. 1. gang damestemmer, 2. gang fuldt kor.
1. del er selv delt i to: Tostemmig farste frase og trestemmig anden frase, der dog samles i unison sluttone (fer det gar lgs!). 1.C.Gebauer

Kvartforslag og
gennemgangsseptim

2

Dobbelt gennemgang

>wn

L - = "]

) "Horn-kvinter" omlegning n n In
0 I

N — — T _— —_— T

X - beveaegelsen fra sekund ned til enklang (eller septim ned til oktav) er normalt noget, der skal undgas! Her fungerer det i kraft af satsens kombi-
nation af parallelle tertser+melodi. Den ubehagelige overgang daekkes ved at veere et resultat af disse to fast definerede elementer.

Melodi i Alt

Skal melodien synges af alten ma den farst og fremmest transponeres ned til et leje, der ligger godt for stemmen. Og et leje, hvor sopranen
kan veere overstemme uden at skulle eksponeres for meget i hgjden. Melodien er problematisk med sine mange store spring. De omgas i tredje
takt ved pauser i akk. Dette er ogsa medvirkende til at holde fokus pa alten som melodifgrende stemme. | gentagelsens firestemmighed holdes
sopranens melodik nede pa et minmum. En hgjtone skal vi dog have....
Arrangementet medfgrer endvidere stillingtagen til tekstleegning.

Hist Ilg

Hist hvorvej-en  slar en bugt, lig-ger der et \ hus s& smukt, hist hvorvej en slar en bft’ lig ger der et hus sd smukt,

B

Momentvis for stor afstand.
Et splitsekund gar det an..

9 —_ Y [ = ==

>wn

Hist hvorvej-en slar en bugt, lig-ger der et hus sdsmukt, hist hvor vejen slar en bugt,| lig ger der et hus sd& smukt,

9!
{e

Hist ~ ve|-g J J\ ,b j E, ; ; J §
| N
'Bl' : e I 7 yi ; i; —— I —
— o Y

- I
I I P
N \ r — ~ \
Hist lig- er U hist hvor 4 Tertsfordobling i Alt!! g U

. Ikke godt, men det bedste bud....
Skrivegvelse 4 Og s er alten jo melodistemme

Melodien (med den pa alle mader utidige tekst) skal i minimum én frase (4 takter) synges af enten alt eller tenor. Man ma gerne lade
A eller T synge hele melodien, ligesom man ogsé gerne ma skifte stemme for hver frase. Satsen skrives for firestemmigt kor, men
stemmeudtynding efter Druds normer - og dette papirs eksempler - er tilladt. Satsen kan transponeres efter behov.

| Ne
N

() 4 A . | . [r— . A .
2 [ \. [ I I I
! Aw EN leer - ke let- ted,og tu-sinq fulg-tke og straksvar luf -ten et vqeld af sang. De tu‘-sind tar-netog til at tene, sa
s ‘ ‘ . ‘
A ! \ i — —— & Hi } \ o

D) [ f el ' f [ [
land - et fyld - tesmed klok-kers klang, og by - er blom-stred i rgdt og hvidt, og det var for - & og Dan-mark frit.

Nu siger jeg det lige: Skal afsluttes med standard kadence!



Sv.Hv.Nielsen 2012
7. Lektion

Lektion 7: Sekvenser

Sekvenser etablerer i sig selv en logik, der kan ses som et alternativ til funktionsharmonikkens. Et alternativ,

der supplerer funktionsharmoniken uden ngdvendigvis at undergrave den. I en harmonisk udvidet stil vil seer-

lig kvintskridtssekvensen veere et nasten altid anvendeligt vaerktaj, men ogsa i en mere enkel stil vil den til tider
kunne inddrages. Kvintskridtssekvensen er som regel "tonal" dvs. den holder sig indenfor skalaens rammer, evt.
med brug af bidominater undervejs. Det kan medfare et tritonusspring i bassen mellem 1V og VII, samt at V1 op-
treeder i grundform selv om den er en formindsket treklang. En kvintskridtssekvens kan optraede som treklange el-
ler som firklange (septimakkorder). Som firklang er VII helt uproblematisk. Den vil opfattes som Il i en (11-V)-bi-
kadence.

) eller "absolut" (kun benytte sig af

rene kvinter, med deraf fglgende spraenging af tonalitetet ved 1V- bVII og derefter).

| praksis er kvintskridtssekvenser der tager udgangspunkt i 11 eller VI mest anvendelige.

Kvintskridtssekvens
Herunder eksempler pa melodibgvaegelser, der kunne kalde pa en kvintskridtssekvens:

4 L ‘ N ‘ 0 ‘
p —— — ] T [ Z————— — 1 P——— — ]
#ﬁ:m i [ ———— — [ e ———— — 1
#"_—’m—!—/‘—! (&5 | ‘ i | —— | do— I I — 1
o T 1 O 1 \ % o v o
1 v n v | 1 vizn vz | I v 17 v | 1 v 1 v |

Disse akkorder kan naturligvis geres dominantiske efter behov, sdledes, at de optreeder som bidominanter. Ligeledes kan de
indfares som grundakkorder, sekstakkorder eller - hvis de er dominantiske firklange - som tertskvart eller sekundakkorder.
Ved dominantisering skal | dog passe péa ikke at fordoble akkordens durterts, ledetonen.

Udformes en kvintskridtssekvens ved konsekvent bug af septimakkorder kan opnas keeder af dissonansoplgsninger, der griber

ind i hinanden: " Med akkordskift pr. J kunne det se s&dan ud:
Udsmykning af septim - samtidig en lille imitation!
9 l l i i f f T T . 9 l X — \\\ i N E—— o —— e
@ ’sl s [ I I I } } C’D s & r 2 —— ! [ I I I —
o Nl o | RS
YA f

|

|

A

)

ﬁ
|

= o
'Noneforudhold.
'NB: Lille none i forhold til bas undgas.

\ -

1y G G
IEF‘ !

Selvom musikhistorien kan opvise en lang raekke forskellige sekvenstyper, er der dog kun to der almindeligvis viser sig
at veere relevante ved melodiharmonisering. Den ene ses ovenfor, den anden er den sakaldte "inganno-sekvens".

Den forlgber som en omvendt "Rosalie": Faldende kvart+sekund op + faldende kvart + sekund op etc.
Ingannosekvensen sattes bedst af fra V1. Herfra kan den pa elegant vis bruges som led i kadence mod sével V som II.

Ingannosekvens Forudhold i alten passer lige ind i Inganno
1-7-6-5 er perfekt for Inganno (men s& mange som her bliver ensformige)
Pl | | | ‘ ‘ hH | | | ‘
[ [ I I I I I [ [ I I I
[ [ [ I I [ I I I
[ =i d\ }
J ] s S =iy
2 P N s = 44 Ny g
G2~ G - =
! I [ I I I I ! I [ I I r ) V=
\ \ \ \ \ ‘ \ \ \ \

iD?
evt. kadence i D? eller Sp? Maske skuffe i Sp

Skrivegvelse 5 - Bedgmmes med karakter!

Udseet falgende melodi for SATB kor. Benyt evt. var. stemmeantal, udsat evt. de to repetitioner forskelligt. Flyt evt. en frase af melodien til Aell. T.

| kvintskridtssekvensen er det tilladt at benytte septimakkorder pa alle trin, forudsat septimen oplgses korrekt. Man kan bruge skalaegne septimer,

dvs. enkelte maj-syvere kan forekomme, hvorved afsnittet far et lidt mindre direkte funktionstonal preeg, eller man kan understrege funktionstonaliteten
ved bidominanter. Skal akkorden virke som bidominant skal den vare dur og septimen skal veere lille.

NB: Bruges Maj-syv akkorder skal man undga noneafstand mellem septim og grundtone!!! o
Kvintskridtssekvens fra Gm

1 Akkordskift pr. ./
[

Han kom-mer med som- mer,han kom-mer med sol til  klg - ver og nikkend e  hve - ner. han sen -ker signed pa det
Akkordskift pr. J

mos se de tag og kneb-rer fra re - denden udslag ne dag en hgj-sommer vi - se om Dan - mark.
[
Modulér til C-dur

Der er to mader at ga til en harmoniseringsopgave pd.Man kan spille melodien og lytte sig frem til de rigtige akkorder, eller man kan tone for
tone notere hvilke akkorder den kan indga i, og sa derefter udveelge akkorder med behgrigt hensyn til tilladte akkordfalger.

| praksis er en blanding af metoderne bedst. Notér og Iyt i forening. Start evt. med at udforme kadencerne.

(tonika, s& modulation til dominanttonearten, og derfra til subdominanten eller dens parallel, far vi kommer hjem til tonika igen.)



Lektion 8 S ekon
Eksempler pa modbevagelse, orgelpunkt og imitation

Konsekvent modbeveegelse kan vare et parameter for to stemmers indbyrdes forhold. Modbevagelsen kan ligefrem veere en spejling!
Denne spejling kan vare mere eller mindre ngjagtig. Kadencen i Danmark nu blunder har kun bibeholdt konturen. Spejlingen er

blevet en modbevaegelse. Man kan ogsa imitere i mere eller mindre praecis omvending (Folkevandringssang). Og selvfalgelig i retvending.
Evt. kan satsen indledes med en lille imitation (Nu rinder).

- . . Thorvald Aagaard
Mit hjerte altid vanker Carl Nielsen Jeg ser de bagelyse ger Parallelfaring af $ og T g
~Na # L ‘Altstemmen fremhaev?s vefd et foruqhold! Nt ‘ Ll T S
S A _--_-_--F—---'--_-- H
A S | S T B, S T S— i Y S w——
Modbe-  Mit hjer-te al-tid van ke -r Je -sug’ de-rum. ifijléggﬂ Jeg ser de bege -ly -se ger ud o-ver ha-vetspredt,

vaegelse i

| R e
B | P ]

N T " Modbev i T odAI ‘ ‘ ‘ L
Et eksempel pa fire "Orgelpunkt":Bassen fastholder F¢ og E

selvsteendige melodilinjer!

En omvendt imitation (spejlet imit., melodiens inversion) bruges i de to farste fraser herunder til at skabe bevaegelse, hvor melodien holder op.
Tredje frase samles stemmerne. Dog sgrges diskret for aktivitet far kadencen ved at akkimpagnementet skiller sig rytmisk ud fra meloldien.

Folkevandringssang Otto Mortensen

s [f = Nk e e
) 728 72 N 72 7 B 7 \ r - 09 W - ..
Den grgn ne sg - de var i - gen péajord-en gar. Se, so - lendryp-per ild, og vind - en er nﬁd.
! %%n-%é;&ﬁ 7 : =c_ ===
B (o] & I \/\ ! M I I 14 [ D1 L | A2 4 T 174 I \/\ I < - | | bl I - <1
N\ [ r i 4 i L 4 T 7] T ‘ 2
Degren ne sg - de var i-gen pajord-en gar.
Oluf Ring Thorvald Aagaard
Danmark nu blunder den lyse nat Morgensang To
[ ‘ () — | — |

bry-der nat - te - megr-ketsdva - le - ring?

ipar.  pan-marknublund-er den ly - se nat Hvemer
tertser:

—

T
B - . — = - 1
: 1 .
NB: "Kadence" til Dp istedet for D! grgelpsunkt med kvint! Imitation Oluf Ring
o Berende for bevagelsen er S-B-spejlingen par. lang tone i melodi giver plads til aktivitet i understemmer
Opvavni .

se - e s
1 '
- 9 I | et | N frm— e B |

>wn
)
@)
)
M
AL
T

2 ¥ 2

et-te te' a se

i ar, a fovle, de @&
dvides til naesten imitation:

Fo' ajle di smdlom - sterd’
Orgelpunkt med kvint!  bevagelse under mel.-pause,
(Drone) — (Drone)

| |

T
B
D \\/
Fo' di  sm&  blom - sterde' dov &' te i ar, & fov = le de & et-te te' & se' - e sa
Flere og flere selvsteendige melodilinjer = flere tekstlinjer!

En sats kan indledes af et friere forspil. Eller som herunder, af et imiteret forspil. Melodiens farste toner prasenteres som et fuga-motiv fgr melodien selv szttes ind.

1 nedenstdende sats indledes hver af melodiens fraser med et sadan lille imiterende afsnit. Bemzrk at der introduceres smamotiver, der ogsa imiteres (retvendt og inverteret).

Nu rinder solen op Knud Jeppesen

rind er so -lenop af ¢ de,
S
A El
- ster-li -

Or- 2 / T T —® T o f_ -\'- 2 o ]
T EE 5 - = 72 > T —— @ i i i | i y 2
B |4+ ! — — —

‘ } } }
Nu rind - er so - len op af gs ter - i - de
Skrivegvelse 6 Stadigmed karakter!
Nedenstdende melodi udseettes for firestemmigt kor i en funktionstonal sats.Hvad vi har gennemgaet til nu kan bruges. |
Oluf Ring
m DriIIer slutningen sa se Drud p.88

() 4
S *
A

Hvor smi-ler fagert den dan- ske kyst og bre-der favnennar sol klar bgl-ge og Kronborg luderved Sjel lands port mod hvi-de sku der hvor lyst! hvor stort!
og som mer- sky-er og skib med lyst star sund-et ind i hinand ens fal ge,

Og ja, Kolja, teksten skal skrives ind!
Alle satseksempler er hentet fra samlingen “"Chorus 4" Musikhgjskolens Forlag 1967.



Meloditone
fordobling

Udvidede Fordaobli I
videde For doblingsr egler

I funktionsharmonisk musik ses ofte uortodokse fordoblinger af grundakkorder. Disse fordoblinger er imidlertid ikke vilkarlige,
men er nassten altid betinget af stemmefaringsmaessige hensyn. De romantiske fordoblinger tilsidesadter med andre ord ikke

de tidligere naevnte fordoblingsregler, men forudsadter dem bekendt. | saarlig Brahms musik ses sdgar brug af tertsi alt ved
sekstakkorder. Fordoblingen kan dog ikke siges at vaae ailmindeligt brugt. Hvor den optraader er det altid for en kort bemaak-
ning og altid betinget af et af nedestaende tre hensyn. Husk, at alle alternative fordoblinger opstér pa grund af stemmeferings-
maessige hensyn. Disse kan delesi tre grupper:

1) Hensyn til dissonansoplgsning - 2) Hensyn til paralleller - 3) Hensyn til sserlig melodifering

Af disse tre hensyn er den sidste selvsagt den svaaeste at opstille regel st for. Daikke ale toner frit kan fordobles
falger herunder en oplistning af konsekvenserne af de tre gruppers licenser:

1) Tertsfordobling: Relevant for T og S. Ikke D, daledetonen ikke fordobles, og intet nyt for trinakkorder, der hele
tiden har kunnet tertsfordobles.

2) Tertsfordobling: T og S, kvintfordobling: D. Trinakkorder som ovenfor.

3) Tertsfordobling: T og S, kvintfordobling T,S og D. Trinakkorder kan savel terts- som kvintfordobles.
Ovenstaende gadder bade for dur og mol. Dog skal man vaae opmeaksom pa at bV1I i mol ofte far funktion

som D i forhold til 111, hvorfor man skal vaae varsom med tertsfordobling af bV11.
Eksempler pd 1) Eksempel A: _ _ _
Dissonansbetinget tertsfordobling; Ved en D-T (eller (D) S) forbindelse medferer spring op til
J akkordtertsen tertsfordobling, da den dominantiske akkords
H | ,J T J ,J ‘ ,J T | ,J T S ,J septim samtidig skal viderefgres nedad til terts. Vendingen
e — *.1 ; ! s‘ - : — kan ikke bruges fra DD til D (ledetonefordobling), med mindre
J. \ i u \ u \ i [ ] i u;{- en modulation til D kan pévises (hvorved D = T = ingen
- é . é - é ' # é . é ledetoner).
Y f | . f i f i . = . i_‘:_i NB: Ved melodiens nedadgende bevaegel se (se eksem-
2 | — | i i E_E\JE plets sidste takt) til akkordterts ma septimen udelades
DT (b dsef dominantisk akkord til dens"T" i den dominantiske akkord!
( eveieg setfraen dominanti ord til dens"T") Ligebevasgelsen giver vendingen status som parallelle
Eksempler pa 2) Ja, tertsi alt... " oktaver". Eksempel pa 2)
Parallelbetinget tertsfordobling: Par allelbetinget kvintfordobling:
O . ‘ ‘ ‘ | . [ ] |
o 1D I I I I I T I I T =\ I T 9 I I
%#” = = g —e e e, " Z
F | | I ‘ ‘ _u_ J ‘ ‘
'y g g crtornh b4 DIy
5 — — . r — . - ' — the—e—» 1
Z b ——+— — . . ‘b . —F . — ] !
3 D9 T o T S7 5/4D D T

D
Feelesfor eksemplernei B er faren for parallelle kvinter. | eksemplerne med tertsfordobling er det bevaegelsen fratritonus til kvint, der( srage)zs undgdet. Ved kvintfordoblingen
er det de rene parallelle kvinter mellem Sog T der beheerdigt undgas. Fortegnsparenteserne skal vise, at vendingen er aktuel efter sdvel subdominant med (stor eller lille) septim
som efter ufuldkommen vekseldominant med (stor eller lille) none. Paneerfjerde takts eksempel patertsi alt ved sekstakkord er de alle geergse og ofte brugte vendinger i romantisk
harmonik.
| praksisvil der veeee flere situationer end ovenstende, hvor |gsningen pa et parallel problem er tertsfordobling. Seetig S ses ofte tertsfordoblet, enten for at undga paralleller eller
pagrund af en beveegelse fra SD som skitseret i eks. A ( her med udgangspunkt i en beveeglse fra D til T).

Eksempler pa 3)
Melodisk betingede fordoblinger (NB: Kvintfordoblinger af andet end D er altid meloditonefordobling!!):

Schubert: Christist erstanden P& plads Mendelsohn-Batholdy: Neujahrslied Schubert: Zum Gloria
o3 LA S 3 ) WA o Afen — ) =
P | - —r 7 - m— > —— b t’q‘:’%
%ﬁ Z F # z : — f"i 1—’F . ‘5 u =
'Forkert! "Ebrkert” .D_.J_ _J_
NS TS NN AN S L =sts
R 2 . . P NFrrr I ————
—— = T 1 T —— A z — 1
Mendelsohn-Batholdy: Im &rinen Schubert: Kyrie Meloditonefordobling/ Mendel sohn-Batholdy: Abschied vom Walde
)4t 5 o ‘ -1 N\ 4+ 6§ | | J | | 7 | .
[ IAY I T N I @ 1B o ) I [ I 1 I/ I I
e e e e e e e = ok e T2
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) v s - 1 i e 1 e 5 i = 1 1 1 A o
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| Ceks. 1, 2 og 5 forekommer tertsfordoblede kvartsekstakkorder. | 1 som resultat af en kromatisk faldende linje, hvis viderefarsel vejer tungere end ensket om den "rigtige” klang.

| 2 skyldes den uortodokse fordobling igen gnsket om trinvis - kromatisk - bevaegelse i tenoren. Hertil kommer ansket om at fremhae\e den overraskende molterts. Karakteristisk

for disse fordoblingslicenser bevaeger tenoren sig hurtigst muligt videre til “rigtig” fordobling. 3 fremviser en melodisk gennemfart bevaegelse fratertstil septim i tenoren. Denne

klare melodi medferer pa et tidspunkt kvintfordobling. | 4 er mellemstemmerne igen klart definerede. Her med fanfareagtige figurer med udstrakt brug af tonegentagelser. Denne

mel odiske ide affader ogsa sporadiske kvintfordoblinger. Bemaek igen, at en akkord ikke hviler i den "forkerte" fordobling, men hurtigst muligt serger for at genetablere det "normale’.
1 5 er det en rolig vuggen, der karakteriserer mellemstemmerne. Resultatet er som i de gvrige eksempler. | 6. eksempel ses et preeghant melodisk udsving i tenoren, med tertsfordobling
til falge. | denne teete beliggenhed er der imidlertid under ingen omsteerdigheder andre fordoblingsmuligheder. Til sidst, 7, ses et eksempel pa forkert fordobling af en sekstakkord.
Opstéet pa grund af gnsket om en aktiv melodik i mellemstemmerne. Men som i de andre eksempler er den gale fordobling kun til stede for en kort bemaeikning.

Det er med andre ord stadig vigtigt at kende for doblingsreglerne!!!

En pé alle mader upassende anbefaling kunne lyde: | skal kun benytte udvidede fordoblingsregler hvis jeres karaktérniveau er 10 eller 12.

Skrivegvelse 7 Udarbejd en funktionstonal korsatsfor et kor bestdende af S-A-T-B over nedenst&ende melodi.
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Mo - dersnavn er en  him-melsk lyd, s3 Vi - desombgl - gen bld - ner mo - dersrgst er den  spee - desfryd og
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glee-derndr is- sen gra - r%r sgdt_ i lyst og sedt i ned, sgdt_ i liv og sedt i ded, sgdt i ef -ter - mee - let

Inden | alle falder besvimede om bemaak da, at den harmoniske rytme i de fleste takter naturligt vil besta af kun to akkorder pr. takt!!
Samt at alle gennemgdede kneb selvfalgelig stadig gedder!



Ilm Griunen Suidm 2012

"Im Griinen" er et typisk eksempel pa brug af orgelpunkt i korsats. De farste par takter fastholder bassen grundtonen, hvorefter den sldsfast i en regelret
kadence. Denne kadence som afslutning pa orgel punktet er vigtig. | en vis forstand er mellemstemmerne her eksempel pa ubemearkede stemmer. Bortset fra deres
rytmik. For i kraft af den skaber de et selvstaendigt musikalsk lag, der spiller op mod melodien! Meget effektful dt. Herved fasthol des ogséa en grundpuls, selv

ndr melodiens toner strakkes ud over flere slag.

tenorens melodik er betinget af Mendel sohn-Bartholdy
Andante "(l:‘;).n moto mulige/manglende akkor dtoner STipar.6 modrytme i akk. 0g <& bytter de...
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Kadence til Sp der fungerer som|si forhold til den kommende D. P& stor formal plan er satsen altsa "blot" en kadence til T (t.4) efterfulgt af en beveegelse ned mod Fis (t.8)
6
Der virker dels somestil DD, dels somferste led i en raelke tonale stationer, der udger en stor kvintskridtssekvens: Fis- H - E - A.
Bemaa kede mellemstemmer
Ubemas kede mellemstemmer 1 i Stigende bevaggelse i
korrekte fordoblinger Na’” ahl‘Slled parallelle sekster. En enkel 5-dob. Mendelsohn Bartholdy
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‘ Melodién kan nu heres som ekko af tenor...
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Mit der Freu-de ziehtder Schmerz trau-lichdurchdie Zei - ten, Mit der Freu-de ziehtder Schmerz trau-lichdurchdie Ze - ten,
Mich zieht es nach...
Robert Schumann
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Ty T T Schumann selv ger det imidlertid langt enklere: Orgelpunkt i bassen og parallelle
Med almindelige retningslinjer for firestemmer sats, kunne man med tertser i overstemmerne. Konsultér dog originalen for at se varigheden af orgel-
brug af bikadencer formidle den lille melodi som ovenstaende. punktet. Som altid afsluttes det nemlig med tydelig kadence, hvor bassen bevagges.

Frivillig gvelse

Udarbejd en firestemmig korsats over nedenstdende melodi. | mé bruge alle de redskaber i satsopbygning som vi til nu (i dette semester) har gennemgaet og arbejdet med.
Behaver jeg sige det med paralleller og afsluttende kadence? (Mavi godt......722Ja, det tror jeg nok | mal)
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Wo - hin soll ich mich wen -den, wenn Gramund Schmerz mich drikken. Wem kiind'ich mein Ent- zik - ken,wenn freu-dig pochtmein Hertz? Zu
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Altereret vekseldominant! N konsarmonk

11. lektion
En anden historie om noget | kender i forvejen...
Eks. A viser den kendte forbindelse S3 (kvmtfordoblet“) til D i tonearten e-mol. Kadencen anses for s velfungerende, at
den har féet sit eget navn "frygisk kadence", og det skyldes primert bassens halvtoneskridt. Nar stemmer bevaeger sig i halv-
toneskridt fra akkord til akkord synes de to akkorder nemlig sarlig teet forbundet. Kunne man sa ikke gare forbindelsen mel-
lem S3 og D endnu teettere ved ogsa at have halvtoneskridt i sopranen (eks.B)? Og hvis nu S3 havde en tilfgjet sekst (eks.C)
ville der kun vaere liggetoner og kromatik mellem de to akkorder (eks.D). Og sa et forudhold! Altid godt fgr en D!! Men er
farste akord overhovedet stadig en a-mol?? Der er jo intet Al Ufuldkommen noneakkord kan der heller ikke vere tale om,
da det feenomen kun optreeder i forbindelse med dur-septimakkorder, altsa dominantiske akkorder. Akkordstrukturen i akkor-
den er terts+sekund-+terts (eks.E). Det er det faktisk stadig selvom vi leegger de to dybeste toner gverst. En kendt akkord far
vi stadig ikke frem. Det tetteste vi kommer er vel en fisdur med septim. Men sé skal der ogsa veare C# og ikke C (F). Men vi
kan kalde det en F#7 med sanket kvint. Seenket kvint kaldes ogsa "altereret" kvint og F#-dur-akkorden er vekseldominant, DD,
i e-mol. Akkorden kan altsa kaldes en altereret vekseldominant, kort: DDalt. Nar man senker en kvint er det for at opna et halv-
tonetrin i stedet for et heltonetrin i viderefgrslen til naeste akkord.Dette halvtonetrin kommer staerkest til sin ret hvis det ligger i
bassen. Derfor optreeder DDalt altid med den senkede kvint i bassen. Sammenlign de to vekseldominanter i eks. G.
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Vekseldominanten med lille none (og ingen grundtone) kan ogsa fa sin kvint seenket. Sa har vi et C i stedet for et C# (eks. H).
Denne DDalt medfarer dog parallelle kvinter nar den viderefares til D (eks.H). Derfor viderefares den til et kvartsekstforud-
hold (eks. 1). Og den bruges ligesagerne i dur (eks.J). De toner som denne DDalt bestar af ligner (hvis vi ser dem som tangenter
pé et klaver) til forveksling en C7. Blot er septimen noteret "forkert" (eks.K), da den behandles som var den terts i en F#. Dvs.
vi bruger i praksis en C7 istedet for en F#7 som en akkord der leder til Dominanten. Man kan sige vi erstatter - substitu-

erer - F#7 med C7. Afstanden mellem C og F# er en tritonus (eks.L). C7 kan kaldes en tritonussubstitution af F#7. Den gar
under navnet DDalt, en alteret vekseldominant. Den kan optraede som septimakkord med saenket kvint, med ren kvint 09

uden kvint. Musikteorien har givet de tre akkorder navne (eks. M). Den "“forkert" noterede septim er den nemmeste méde

at genkende den pa. Bemaerk ogsa den "forkerte" viderefarsel: Septimen gar udad til en oktav!!!
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DDalt ligger som akkorden far en dominant eller endnu bedre: et dominantforudhold. Altsa en akkord, der indgar i kadencen.
Den kan bruges som elegant tilbagefaring fra mollens parallel (eks.N), eller som kromatisk indskud mellem S3 og D (eks.O-
Q). En huskeregel er at DDalt er septimakkorden pé det lave VI-trin.

Eks. N fungerer ogsa uden @) @ @
gennemgangstonen gis.
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DDalt
I eksempel N-Q er bastonebevagelsen det centrale. Tillader stemmefgringen det, kan over-og mellem-stemmer frit byttes om.

Satsgvelse 8 12

Helligaand, vor Sorg

Barnekow
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Glaederig og underfuld sy, gogbiver s i

Nedenstdende er mest af alt inspiration til skrivegelse 8! .
Og Fm istedetfor A-dur.=1).

Beveegelse i parallelomradet. (F bliver nu selv 11.)
Farst en kadence, der understreger tor“k-ﬁp omtolkes farst til Il i forhold til A-dur! ’

Herfra er der ikke mere T far sidste akk.! (D) til Tp som skuffer (I 'V
v ﬁD) til Sp, som har forudhold.. {1l
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Bassen springer op pa tertsekad. med  Taf (D)Tp (D) Sp Sp Tp En hel takt D og s&_» (D) Dp
sa nar S forlader den. ufuldk. D Klangskift 3 nok en (D) 3 A-dur:$

Samme bevaegelse som . .
t.5-6. En (D) mell. En omlzegning af dissonansen (kvarten)

Igen en hel takt D

7 | Dog Tp far akkordskift!
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Udbredt brug af bidominanter far de betonede slag.
S kunne have veeret erstattet af DD, bortset fra, at deniligevhart, s& S er friskere..

Alternative slutkadencer (med DDalt) skulle tonen H med i akkorden, skulle den ligge i Ten. sécskulle springe en terts ned.
11 4diss til 7diss. Ved at tage akkorden som ufu@difar Ten. nu en dejlig trinvis bevaegelse!
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Kvartsekstkadencen kunne have veeret viderefart til DDalt. S (ﬂ)bQ)Sp © 9) Tp3 b9([7)) DDalt
Dissonansen skifter stadig stemme, og bliver nu endda Man kunne ogsa gribe ind tidligere og lave en halvslutningdlhm

en steerkere diss. Herfra kunne man komme trinvis/krom. ned til DDalt!
Ddur med 7 er dominantisk til S. Dens dissonans oplgseskior
Til S's molterts. Akkordens andre toner viser sig dog ahel@m DDalt!



